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Uvodem

Mili studenti,

cilem studijniho textu Déjiny ¢eského divadla 2. pol. 20. stoleti je pfedstavit v nékolika
vybranych kapitolach zasadni tendence a vyvoj ¢eské divadelni kultury druhé poloviny
20. stoleti. Stejné jako jsou 20. a 30. léta tohoto stoleti vyznamnd svym ndstupem divadelni
avantgardy, ktera svou tvorbou zménila iluzivni charakter ¢eského divadla a iniciovala
divadelni experimenty srovnatelné s evropskym vyvojem, tak i v druhé poloviné 20. stoleti
doséhlo ¢eské divadlo svétového véhlasu. Casto se mluvi o ,,zlatych $edesatych’, o ceském
»divadelnim zazraku, tedy o etapé, kdy se ¢eska divadelni kultura vymanila z oficidlniho
a pro vSechny profesionalni scény zavazného modelu socialistického realismu a vyvijela
se v relativné svobodné tviir¢i atmosfére v rozmanitych a svébytnych liniich. Nejcastéji
jsou v této souvislosti pfipominana divadla malych jevistnich forem (Divadlo Na zabradli,
Semafor, Vecerni Brno), jejichz inspirativnim vychodiskem byly text-appealy v prazské
Reduté, svétovy ohlas pak mély malé ¢inoherni scény 60. let — Divadlo za branou a ¢ino-
herni klub. Jednotlivé aspekty této promény se vsak rodily v divadelnim kontextu 50. let
- zdroje musime hledat v obnovené satirické linii divadla, v odli$nosti poetiky Alfréda
Radoka, ktery zapocal se zasadni proménou inscenac¢niho stylu v Narodnim divadle
v Praze, aby posléze tento vyvoj na nejoficialnéjsi ceské scéné prevzal Otomar Krejca
a vytvoril ze ,,zlaté kaplicky® na nékolik sezon originalni tvirci dilnu. V tomto obdobi ma
¢eské divadlo radu vyraznych rezijnich osobnosti, které zasadné ovlivnily dalsi generace
tviircti. V obdobi po roce 1968, v némz doslo k mocenskému preruseni perspektivniho
vyvoje a posléze dokonce k likvidaci nékterych divadel, se progresivni trendy vyvijely
predev§im mimo tradi¢ni repertodrové scény - v linii autorskych a studiovych divadel,
v nichz se rodi nova generace hercti, dramaturgt a rezisért. V této linii vznika nova
poetika zaloZena na odmitnuti klasickych dramatickych textu i tradi¢niho divadelniho
prostoru, na rezijnich a hereckych experimentech, na miseni Zanrovych forem, postup-
né se stiraji hranice mezi profesionalni a amatérskou divadelni sférou. To jsou podnéty,
které po roce 1989 vedou plynule ke vzniku alternativniho proudu nezavislych divadel,
ktery zcela méni tvar ceského divadla, ale také k okamzitému presunu generace tvircd,
ktefi zacinali v amatérském divadle 80. let, na prestizni profesionalni scény (Petr Lébl,
Jan Antonin Pitinsky, Vladimir Moravek).

Vyvoj v druhé poloviné 20. stoleti je tedy nesmirné intenzivni a jeho jednotlivé in-
spirativni tendence jsou vysledovatelné az do soucasného divadelniho kontextu druhé
dekady 21. stoleti.

Text neni souvislym chronologickym vykladem, ale zaméfuje se na zasadni kapitoly,
v nichz si v§ima promény dramaturgie a v této souvislosti také dramatickych textd, pred-
stavi tvorbu vybranych scén a vyznamnych rezijnich osobnosti, a to jak v linii tradi¢ni-
ho (repertoarového) divadla, tak v linii netradi¢nich aktivit (malé, autorské a studiové
scény), v neposledni fadé v ném najdete i nastin soudobého historiografického pristupu
k danému tématu. Diiraz bude kladen na sledovani kontinuity stylovych promén, které
ovlivnily soucasnou divadelni kulturu a jeji diferenciaci.

Text je koncipovan s ohledem na nutnost ziskat faktograficky prehled ve sledovaném
obdobi, ale soucasné chce také poskytnout prostor pro vlastni interpretaci odbornych tex-
tt a doporucenych zaznami. Vyklad v ramci tutorialu se bude zamérovat na zdiiraznéni
podstatnych vyvojovych procest, ale také na doplnéni a vysvétleni teoretickych pojmu
¢i interpretacnich aspekti jednotlivych divadelnich tendenci. Doprovazejici ikony vam



Uvodem

osvétli dilezitost faktd, budou vés orientovat v procesu samostudia a v neposledni radé
by vas mély také inspirovat k vlastni studijni aktivité.

U kazdé kapitoly je uvedena studijni literatura vztahujici se k danému tématu, dalsi
odborné tituly jsou uvedeny v soupisu literatury. Ve studijnim textu najdete také odka-
zy na audiovizualni ukazky, zaznamy inscenaci ¢i dokumentarni filmy o jednotlivych
osobnostech a odkazy na obrazovou pfilohu. Doufdm, Ze vam studijni text srozumitelné
a pritazlivou formou ptiblizi jedno z nejzajimavéjsich a také nejproblematictéjsich ob-
dobi novodobych déjin ceského divadla a Ze vam poskytne oporu pro vnimdni soucasné
podoby ceské divadelni kultury v historickych souvislostech.

Tatjana Lazorc¢akova



1 Orientace v kontextu druhé poloviny
20. stoleti
— periodizace a historiograficky pristup k tématu

Studijni cil:
Po prostudovani této kapitoly se budete orientovat v jednotlivych dekadach druhé polo-
viny 20. stoleti a v jejich spolecenském, politickém i divadelnim kontextu.

Pozadované znalosti:

Ke zvladnuti nasledujici kapitoly je nezbytna obecna znalost:
o spolecenskych a politickych vyvojovych mezniki v ¢eské historii,
« vyvoje ¢eského divadla v prvni poloviné 20. stoleti.

Privodce kapitolou:

+ predstavime si periodizaci vyvoje ¢eského divadla v obdobi 1945-2000,

o budeme charakterizovat jednotliva obdobi v souvislosti s politickym a spolecenskym
kontextem,

o predstavime si divadelni kontext jednotlivych obdobi,

 seznamime se s nékterymi ze soucasnych trendii v divadelni historiografii a pfistupy
k novodobym déjinam.

Pro studium déjin ¢eského divadla po roce 1945 mame k dispozici publikace s charak-
terem syntetickych studii:

CERNY, Jindtich. 2007. Osudy ceského divadla po druhé svétové vdlce. Divadlo a spole¢-
nost 1945-1955. Praha: Academia.

JUST, Vladimir. 1995. Ceskd divadelni kultura v datech a souvislostech 1945-1989. Praha:
Divadelni ustav.

JUST, Vladimir. 2010. Divadlo v totalitnim systému. Praha: Academia.

1.1 Periodizace

Pfi sledovani pomérné dlouhého casového useku a vyvoje konkrétniho jevu ndm pomaha
rozdéleni na kratsi aseky, které jsou charakterizovany uréitymi spole¢nymi aspekty: periodi-
zace. Pro periodizaci jsou vzdy dilezitd kritéria, kterd mohou byt u riznych autori rozdilna.

Vyjdéme ze skutecnosti, ze divadlo je jevem spolecenskym a jako takové velmi
citlivé reaguje na spolecenské a politické déni. Jednim z moznych kritérii jsou tedy
kli¢ové okamziky obecnych déjin, vztahujici se k prevratnym politickym dattim
a meznikim.

Takovou periodizaci nabidli i autofi publikace Ceskd divadelni kultura v datech a sou-
vislostech 1945-1989, ktera byla prvnim pokusem o historiografické zmapovani a zhod-
noceni celé éry povalecného ceského divadla.

D
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1 Orientace v kontextu druhé poloviny 20. stoleti

Vydani publikace vyprovokovalo Sirokou diskusi divadelnich teoretikii a historikii, kterd
probihala na strankdch Divadelni revue.

Do diskuse ptispéli Sergej Machonin, Josef Herman, Eva Stehlikovd, Jan Cisaf, Petr
Pavlovsky, Ivo Osolsobé, Zdenék Hedbdvny a dalsi.

Diskuse probihala v letech 1996 a 1997 na strankach Divadelni revue (Déjiny v diskusi.
Divadelni revue 7, 1996, €. 3, 5. 55-75; €. 4, s. 61-69; Divadelni revue 8, 1997, ¢. 1, s. 45-80;
¢.2,5.62-67).

V roce 2010 Vladimir Just publikaci Ceskd divadelni kultura v datech a souvislostech
1945-1989 zasadné prepracoval a rozsitil a vydal pod nazvem Divadlo v totalitnim sys-
tému. Vyvoj ¢eského divadla v ni ¢leni do nékolika etap:

1945-1948

1948-1956

1956-1970

1970-1989

Pro nase sledovani vyvoje az do konce stoleti se pak nabizi posledni etapa: 1989-2000.

Pristup k periodizaci vychdzi z vhimani divadla v jeho tésném vztahu se spolec-
nosti, ktera se ve sledovaném obdobi podfizovala vladnouci komunistické ideolo-
gii. Kritériem déleni jsou tedy zasadni politické a spolecenské udalosti, na néz diva-
dlo reagovalo. V radé pripada autofi volili spise politické mezniky — inorovy prevrat
1948, uvolnéni politického tlaku po XX. sjezdu KSSS v roce 1956, listopadova revoluce
1989.

Ve skutecnosti jsou mezni hranice divadelniho vyvoje vZdy neostré a prekryvaji se — nové
tendence se objevuji uz v zavéru predchoziho obdobi a zdrover s jejich prosazenim se
objevuje dalsi opozicni proud, ktery chystd opét zmény, které jsou v daném obdobi chd-
pany jako experimenty, vyboceni, provokace. V dalsim obdobi se vsak prosazuji jako
nové tendence, zatimco staré setrvacnosti dobihaji a piisobi soubézné.

V jednotlivych etapach tak najdeme jesté vnitfni mezniky, které se vztahuji bezpro-
sttedné k divadelnimu déni. Zkusme si pfiblizit jednotlivé ¢asové etapy z hlediska spo-
lecensko-politického s dopadem na divadelni vyvoj.

Nékterym se budeme vénovat podrobnéji, protoze jsou dtlezitym vychodiskem pro
dalsi vyvoj, u nékterych jen obecné nazna¢ime hlavni udalosti a konkrétnimi divadelnimi
jevy se budeme zabyvat v jednotlivych kapitolach.

1945-1948:

Rok 1945 je spojen s koncem druhé svétové vélky, s vitéznou euforii a prosovétskou
orientaci. Je rokem odsunu némeckého obyvatelstva, ¢imz nendvratné zanikd némecka
divadelni kultura, z niz ¢eské divadlo vyrustalo a cerpalo, ale také pocatkem prosazovani
administrativné fizené a statem ideologicky ovliviiované divadelni sité prostfednictvim
zékont prosazenych komunisty.

Dusledky pro divadlo:
V roce 1945 se zacaly vytvaret zdkonné podminky pro zdsadni proménu ¢eského di-
vadla v tzv. Ko$ickém vladnim programu (z dubna 1945). Tésné pred koncem valky byla
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1.1 Periodizace

z popudu KSC ustavena Revolu¢ni odborova rada divadelniki. Rada fizend Miroslavem
Koufilem méla za tkol sestavit dokument, ktery by obsahoval instrukce pro prevzeti
divadel zpét do ¢eskych rukou.

Dekretem o znarodnéni ¢eskoslovenskych divadel (8. 6. 1945) byla znarodnéna
divadla a zrusena platnost soukromych koncesi - tim byl vytvoren predpoklad pro cen-
tralni fizeni divadel jako instituci.

V roce 1945 byla jmenovana Divadelni a dramaturgicka rada, v niz prevazovali
komunisté. Rada se stala garantem zestatnéni divadel, podilela se na vnitfnim ocisténi
divadel od kolaborantt (obvinénych ze spoluprace s fasistickym rezimem).

Uz v roce 1945 vystoupil tehdej$i ministr Zdenék Nejedly s programem lidového
divadla, jehoz linie byla zaméfena na redukovanou narodni tradici pfedstavova-
nou jmény Alois Jirasek, Josef Kajetan Tyl, Jan Neruda, Bozena Némcova, Bedtich
Smetana.

Vydanim Dekretu o divadelni siti (27. 6. 1945) se pak oteviel prostor pro vytvareni
profesionalni sité divadel. Na jeho zakladé zacala byt obnovovana divadla mimo cent-
rum, ale také zakladana divadla v mistech bez tradice, zejména v pohranic¢i: napt. 1945
divadla v Karlovych Varech, Liberci, Mosté, Mladé Boleslavi, Opave, Teplicich, Uherském
Hradisti ad.

I kdyz nékterd z divadel zanikla, takto vytvotend sit byla po roce 1948 na dlouhd desetileti
zakonzervovina a nedovolovala prirozeny vznik novych divadelnich souborii a generacni
vyménu tviircii (vyjimku tvori divadla vznikla v 60. letech a na pocatku 70. let).

Dusledky pro divadlo:
Zminény Dekret o divadelni siti dovolil také legalizaci divadel vzniklych béhem vilky
a novych scén: napt. v Praze Divadlo 5. kvétna, DISK, Divadlo Vétrnik a Divadlo satiry.

V této etapé miizeme sledovat ndvaznost na predvalecny vyvoj: predstavovala ji tvorba
avantgardnich osobnosti Jindficha Honzla, Jifiho Frejky nebo Emila Frantidka Buriana,
ktefi se po valce dostali do oficidlnich divadel, ¢i Jiftho Voskovce a Jana Wericha, ktefi
v roce 1946 obnovili svoje divadlo pod nazvem Divadlo V+W U Novaka.

Dramaturgie divadel mezi kvétnem 1945 a tinorem 1948 je sice ve znameni proti-
vale¢nych témat, titult ¢eské klasiky, sovétskych her reflektujicich vale¢nou zkusenost,
ale inscenovala se jesté bez ideologického omezeni také zapadni dramatika (napf. hry
Arthura Millera, Johna Steinbecka, Jean Paula Sartra) a také nové ¢eské hry (Alfréd
Radok Vesnice Zen, Ferdinand Peroutka Oblak a valcik). Pro dalsi vyvoj bylo dulezité, ze
prvni zkus$enosti ziskavala nova generace tviirct, ktefi ovlivnili ¢eské divadlo v 50. letech
(Otomar Krejca, Alfréd Radok, Jan Grossman).

1948-1956

Bezprostfedné po tnoru 1948 komunistickd vlada schvélila Divadelni zakon
(20. 3. 1948), ktery definoval postaveni a funkci divadla ve spole¢nosti a umoznil ko-
munistickému rezimu mocenské ovladnuti divadla prostfednictvim Ministerstva $kol-
stvi, véd a uméni (MSVU) a ideologicky dozor Ministerstva informaci a osvéty (MIO)
nad programovou i uméleckou strankou divadelni kultury. Vrcholnymi organy se staly
Divadelni a dramaturgicka rada a Divadelné propagacni komise. Obé¢ instituce zacaly
s tzv. ,ocistou divadel®, nezbytnou podminkou pro vedeni souborti a divadel se stalo
&enstvi v KSC.
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1 Orientace v kontextu druhé poloviny 20. stoleti

Disledky pro divadlo:

Po roce 1948 se ceské divadlo ocitlo v izolaci, bez kontaktu s evropskym vyvojem.
V oblasti dramaturgie rezim vytvoril ideologicky zavazny dramaturgicky model, kterému
se musela podridit vSechna divadla (ptivodni hry se soucasnou tematikou, s prehod-
nocenymi historickymi nameéty, ruské a sovétské hry, hry autorti ze zemi vychodniho
bloku, prehodnocené hry svétové klasiky a hry pokrokovych zdpadnich autort). Dochdzi
k tzv. unifikaci ¢eskych divadel.

V tomto ideologicky podminéném kontextu béhem dvou let zanikla divadla spojena
s divadeln{ satirou ¢&i experimentem (Divadlo satiry, Divadlo V+W, Vétrnik, Cinohra
5. kvétna, Studio Narodniho divadla).

Dramaturgie a dramatika:

Timto zasahem se zazil vybér autord, ale i Zanrovy okruh - v dramaturgii prevazovaly
veselohry, omezeny byly konverzacni hry, satiricky zanr, psychologické a tragické drama,
z repertoaru zmizely tragédie a problémové hry (napt. i dramatika Karla Capka, Viktora
Dyka, FrantiSka Langra).

Nové vznikajici dramatické texty mifily k realistickému zobrazovani aktudlnich
budovatelskych problému ¢i zobrazeni tfidnich antagonismd, a tak na repertoaru pre-
vazovala tzv. vyrobni (budovatelskd) dramata (typickou ukdzkou byla hra Vaska Kani
Parta brusice Karhana), jejichz hrdinou byl socialisticky uvédomély délnik ¢i zemeé-
délec a hlavni zapletka se tykala splnéni planu, udernickych zévazki a prekonavani
pracovnich prekazek.

V divadelni tvorbé doslo k prosazeni jediného oficidlniho stylu - socialistického reali-
smu, tzv. sorely, ktery ovlivnil nejen dramatickou tvorbu, ale i rezii, scénografii a herectvi.

Socialisticky realismus vychazel z metody prosazené Andrejem Alexandrovicem
Zdanovem ve 30. letech v Sovétském svazu (SSSR). Jeho pozadavkem bylo pravdivé
a konkrétni zobrazeni spojené ,,s ukolem ideového pretvoreni a vychovy pracujicich v du-
chu socialismu® Tento styl znamenal névrat divadla zalozeného na jevistnim a hereckém
realismu - iluzivniho divadla, jehoZ zdkladem byla ndpodoba jedndni a schematismus
zobrazovanych postav.

Vnitfni meznik tohoto obdobi pfedstavuje rok 1953, spojeny nejen se Stalinovou
a Gottvaldovou smrti (a navaznym obdobim tzv. destalinizace), ale také s postupnym od-
klonem od sorely a s nastupem nové dramatiky s odli$nymi tématy (Milan Jari§ Inteligenti,
Josef Topol Pilnocni vitr), s navratem satiry (v Armadnim umeéleckém divadle bylo insce-
novano kabaretni pdsmo Vaclava Jelinka Skanddl v obrazdrné, které satiricky reflektovalo
kadrovani nebo funkcionérské fraze) a obnovenim nékterych inspiraci avantgardy (Emil
FrantiSek Burian obnovil své predvale¢né avantgardni inscenace — Vojna).

1956-1968

Jde o pomérné dlouhé obdobi charakteristické prevratnymi zménami v politickém
i spolec¢enském zivoté, které se odrazily v naprosté proméné divadelniho kontextu.

V roce 1956 doslo na XX. sjezdu KSSS k odsouzeni stalinského kultu a proces tzv.
destalinizace se rozsifil do dalsich zemi sovétského bloku.

Obdobi od roku 1962 oznacujeme jako ,,dobu tdni‘ ktera je spojena v kulturni sfére
s obnovenim védomi evropského kontextu, s postupnym pronikanim zahrani¢nich (za-
padnich) tendenci a autort, hudby a literatury.
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1.1 Periodizace

Dusledky pro divadlo:

V oficidlni linii tradi¢niho divadla (tedy v siti profesionalnich divadel) byly obnoveny
kontakty s evropskym divadlem (v poloviné 50. let zdjezdy Brechtova Berliner Ensemble,
francouzského Théatre National Populaire, italského Piccolo Teatro). Do dramaturgie
¢eskych divadel se znovu prosadili zapadni autofi (hry Arthura Millera, Johna Osborna,
Lilian Hellmanové). Divadla se vratila k textiim Bertolta Brechta a Antona Pavlovice
Cechova, jejichz inscenovéani vyrazné ovlivnilo divadelni kontext v druhé poloviné
50. let.

Doslo k postupné diferenciaci divadel, ktera si vytvarela specificky program a osobity
styl spojeny s jasnou programovou koncepci, s konkrétnimi autory a tviir¢imi osobnostmi.
Miizeme mluvit o zasadnim rozvoji ceské dramatiky a o zméné vnimani funkce divadla
ve spolecnosti.

V divadelnim kontextu mizeme sledovat dvé opozi¢ni linie viici predchozimu obdobi
dogmatického schematismu.
1) 'V Nérodnim divadle se svymi rezijnimi vyboji zaslouzili Alfréd Radok a Otomar
Krej¢a o zménu dramaturgie i inscenacniho stylu.
2)  Vaznik tzv. netradicni linie, jejimZz impulzem bylo odmitnuti dosavadni divadelni
poetiky a zakladani divadel malych jevistnich forem.

Z divadelniho hlediska je mozno povazovat za dil¢i meznik rok 1965, kdy se linie
malych jevistnich forem vycerpala a kdy vznikly dvé zasadni ¢inoherni scény - Divadlo
za branou a Cinoherni klub.

I kdyz politickym meznikem tohoto obdobi byl rok 1968 (srpnové udalosti a okupace
Ceskoslovenska vojsky Varsavské smlouvy), v divadelnim kontextu se zména projevila
az nastupem normalizace v letech 1970.

1970-1989

Rok 1970 je pocatkem tzv. normalizacni éry (probéhly provérky stranickych legi-
timaci nasledované odstranovanim tviir¢ich osobnosti), rezim postupné promyslené
likvidoval svobodné mysleni a budoval systém cenzorskych zasaht. Jedna se o etapu
s vnitinim délenim na 70. 1éta a 80. 1éta (vnitfnim meznikem z hlediska spolecenského
a politického je Charta 77). Klicové pro vyvoj ceského divadla byly autorské a studiové
scény 70. a let 80. let a také amatérska sféra, v niz vznikd nova generace divadelnich
tvlrcd.

1989-2000

Po roce 1989 doslo k proméné sité profesionalnich divadel, setfeni rozdilt mezi ofi-
cidlni a studiovou tvorbou, nastupu rezisérii z amatérské a studiové sféry do oficidlnich
repertoarovych divadel. Od poloviny 90. let se prosazuje vlna nové dramatiky, dochazi
k postupnému prosazovani do té doby spiSe okrajovych druhti a zanrt, ke vzniku tzv.
nezavislé sféry a rozvoji alternativniho divadla.

o Jaka kritéria volime p¥i periodizaci vyvoje ceského divadla v druhé poloviné
20. stoleti?

o U kterych etap rozliSujeme vnitini mezniky?

o Jaka jsou témata a hrdinové tzv. budovatelskych dramat?

» Nazakladé prostudovaného textu stanovte dobové dokumenty, které zasadné ovliv-
nily dramaturgii profesionalnich divadel.
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1 Orientace v kontextu druhé poloviny 20. stoleti

1.2 Historiograficky pristup k tématu

Tradi¢nim pfistupem védeckého, tedy i historického vyzkumu v oblasti humanitnich véd
byla po desetileti provérovana pozitivistickd koncepce, zamérena na shromazdovani dat
a faktd, jejich tfidéni a chronologické usporadani, a vira v jejich objektivnost i moznost
jednozna¢ného vykladu. Z pozitivistického vychodiska ¢erpala divadelni historiografie
19.1 20. stoleti.

V pribéhu 20. stoleti se viak objevilo mnoho myslenkovych prouda, které daly his-
toriografickému mysleni nové podnéty.

Pod vlivem téchto tendenci se i v ¢eské obecné historiografii zacaly prosazovat nové filo-
zofické a metodologické koncepce (déjiny mentalit, kulturni a historickd antropologie a dalsi).

Pro obecnou historiografii se dtlezitym impulzem zmén stala francouzska Skola
Annales, ktera hledala vychodisko v syntéze a analyze hlubsich pricin historickych vzta-
ht a dosla az k interdisciplinarnimu pfistupu k vyzkumu déjin.

Zmény v ceské divadelni historiografii

Od roku 1989 muzeme v ¢eské divadelni teatrologii (jejiz soucasti je divadelni histo-
riografie) sledovat nové metodologické a teoretické koncepty, které se tykaji jak predmétu
zkoumani (pojmy divadlo a divadelni artefakt ztraceji hranice tradi¢né vnimané insce-
nace), tak metodologického pristupu k historickému zkoumani divadelnich udélosti.
Vedle navratu ke strukturalismu v linii poststrukturalistické teorie déjin divadla se dule-
zitym momentem stalo interdisciplindrni zkoumdni, hermeneuticky pristup (zdtraziujici
moment porozuménti) a teorie interpretace, zahrnujici divadelni jev do $irstho kontextu
minulosti. Jako dalsi discipliny vyuziva divadelni historiografie napft. etnologii, antropo-
logii, teorii intertextuality nebo narativismu.

Vedle makrohistorie (ve smyslu syntetickych déjin) se objevil koncept mikrohistorie, jejiz
podstatou je diiraz na zkoumani detailt a jejich postupné viazovani do sir$ich souvislosti.

Soucasny pristup Ceské divadelni historiografie

Zejména po roce 1989 doslo k pfehodnocovani pristupu k historii divadla. Souc¢asna

¢eska divadelni historiografie:

- se odklonila od narodné buditelské koncepce divadelnich déjin,

- odmitla jazykové omezeni ceského divadla a oteviela problematiku zatazeni
jinojazyénych produkci na izemi Ceské republiky (nékdejsi némeckd divadla,
zidovské nebo polské divadlo),

- zdtraznila potfebu zdkladniho vyzkumu divadla mimo centrum,

- zduraznila zpracovani déjin jednotlivych divadel a regionii.

Shrnuti souc¢asnych pristupi:

Koncepce déjin se méni — od syntetickych k dil¢im sonddm, od zobecriujicich déjin k mikro-
historii, od vécné faktografické k interpretaci déjin (tedy k hledani odpovédi na otazku proc,
v jakych souvislostech, z jakého inspira¢niho podnétu se urcity divadelni jev objevil).

RATAJCZAKOWA, Dobrochna. 2000. Staré a nové. Divadelni revue 11, 2000, ¢. 1,
S. 34-41.

SWIONTEK, Stawomir. 2001. Perspektivy a meze teatrologie. Divadelni revue 12, 2001,
¢.4,s. 1-11.

LAZORCAKOVA, Tatjana. 2009. Studio Forum - p#ibéh divadla. Olomouc: Univerzita
Palackého.
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1.2 Historiograficky ptistup k tématu

Jaké jsou zakladni aspekty soucasného pristupu divadelni historiografie k déjinam "
divadla? 4 *
Jaké mame nové teoretické a metodologické koncepty?

Které dalsi discipliny vyuziva soucasna divadelni historiografie?

Na zakladé prostudovanych textii charakterizujte zmény v pristupech soucasné
divadelni historiografie k déjinam ceského divadla.
graie e 3 DL

15



©
D

Divadlo
Vétrnik

Repertodr

Jevistni
povidka

Limonddovy
Joe

2 Linie satirického divadla
(Divadlo satiry, Divadlo Vétrnik, Divadlo V+W
U Novakd, Divadlo ABC)

Studijni cil:
Po prostudovani této kapitoly budete mit prehled o dtilezité linii ¢eského satirického diva-
dla, o ndvaznosti tohoto proudu na predvale¢né avantgardni scény a ujasnite si vyznam,

ktery tyto scény mély v dobé svého vzniku a existence, ale i v dal$ich etapach ¢eského
divadla po roce 1945.

Pozadované znalosti:

Pro orientaci v kapitole je nezbytna znalost avantgardni linie ve 20. a 30. letech 20. stoleti
(souborti, osobnosti i poetiky).

Prtivodce kapitolou:

o predstavime si Divadlo Vétrnik a Divadlo satiry,

o budeme charakterizovat tvorbu téchto scén v navaznosti na predvale¢né obdobi,
o predstavime si Divadlo V+W U Novakaii,

« seznamime se s tvorbou Divadla ABC.

2.1 Divadlo Vétrnik

Soubor se konstituoval na jare 1941 a zacal pusobit v sale U Topici, kde nahradil Honzlovo
Divadélko pro 99. Jeho viidéi osobnosti se stal Josef Smida. Svou poetikou zpocatku sou-
bor navazoval na Burianovu avantgardni linii pasem, lidovych her a adaptaci s postupy
montaze a divadla poezie (pasmo Portrét Antonina Dvofika, parodie na lidové divadlo
Lancelot a Alexandrina — 1941; pasmo némecké barokni poezie RiiZe ran ¢i jinotajny
ptibéh Pisné Omara pijika — 1942). Dalsi premiéry (dadaisticka kolaz Zdzracné divadlo
a Mahenovo libreto Trosecnici v manézi — 1942) predznamenaly pokus o hledani vlastni
poetiky a napojeni na jinou avantgardni tradici — na recesi a uvolnény humor Voskovce
a Wericha.

Profilovym zanrem s prvky autorské adaptace se stala pro Vétrnik jevistni povidka,
jejimiz zakladnimi znaky byly hravost, grotesknost, jazykova komika. Prvnim pokusem
o tento Zanr byla montaz povidek Josefa Stefana Kubina Pojdte pobejt!, po niz nasledovala
inscenace Sentimentdlni romance L, otevirajici nejuspé$néjsi éru Divadla Vétrnik - 1943.
Zakladem se staly soudnicky Frantiska Némce a vychozim impulzem zobrazeni komedi-
alnich archetypti aplikované na soudobé prazské figurky kovbojicku, pasakit, domovnic
apod. Rezisér Smida vyuzil jak groteskni stylizaci a brechtovsky odstup, tak zdnrové rtiz-
inscenaci se stala dramatizace ¢asopisecké povidky Jittho Brdecky Limonddovy Joe, zob-
razujici v satirické nadsazce médni vinu trampingu. Inscenace méla nekonvenéni podobu
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2.2 Divadlo satiry

montaze obrazii, vyznacovala se zanrovou rtiznorodosti (pantomima, parodie prednasky,
operni drie, némd groteska), dynamicnosti, hravosti, ale i jinotajnym vyznénim satirické-
ho obrazu agresivity, které obecenstvo spojovalo s karikaturnim obrazem fasist. Herecky
se prosadili napt. Vlastimil Brodsky, Zdenék Dité, Vaclav Lohnicky.

Premiéra Nesentimentdlni romance (¢erven 1945) zahajila posledni etapu souboru,
ktery navazoval na tvorbu Emila Franti$ka Buriana a Osvobozeného divadla.

Svymi odvaznymi a jevi$tné nekonvencnimi inscenacemi na sebe soubor upozornil
a diky Divadelnimu zakonu uz vstupuje do sezony 1945/46 jako profesiondlni divadlo
(provozovatelem se stala Ustfedni rada odborti) s vlastnim prostorem sdlu Mozartea
v Praze.

V této posledni etapé soubor pokracoval v groteskni satife, ktera vsak v povale¢né
euforii a atmosféfe vlastenectvi nenasla odezvu — Smrt Tarelkina. I ptes divacky ohlas
dalsi inscenace Osudy dobrého vojdka Svejka (1945), v niz hrali Stella Zazvorkova, Milos
Kopecky, Miroslav Hornicek, Jaroslava Adamova, Vaclav Lohnisky, Vlastimil Brodsky,
dochazi postupné v souboru ke krizi, sniZuje se nav§tévnost. Na podzim 1946 bylo divadlo
ufednim rozhodnutim zruseno.

Divadlo Vétrnik, je prvni povale¢nou scénou, kterd se programove zaméfila na satirické
divadlo. Jeho tvorba méla autorské rysy a ovlivnila fadu osobnosti vstupujicich do diva-
delniho kontextu v poloviné 50. let.

2.2 Divadlo satiry

Soubor vznikl v roce 1943 v Pelhfimové pod ndzvem Dramatické studio mladych pfi
Jednoté ochotnikii Rieger (zaklddajicimi ¢leny byli Oldfich Lipsky, Lubomir Lipsky
a Zbynék Vavtin) a zahdjil lyrickym pasmem Kamardd Jifi (z tvorby Jifiho Wolkra -
1944), koncipovanym pod vlivem Burianova poetického divadla jako spojeni recitace
a voicebandu.

Nasledovaly dvé aktovky — Dobrd Zinka neni spatnd, Mordy v cerném lese (1944),
inscenované v masopustnim duchu, s postupy parodie a recese. Diilezita byla inscenace,
kterou soubor, i pres zakaz divadelnich predstaveni (1. 9. 1944), pripravil z lidovych
a kramarskych pisni a uvedl v tajné premiéfe v inoru 1945 v sale pelhfimovské nemoc-
nice pod nazvem Rozbitd trilogie. Sled kabaretnich skect, ovlivnénych tvorbou Jifiho
Voskovce a Jana Wericha v Osvobozeném divadle, vzbudil velky tspéch a vyzadal si
opakovani.

Regulérni premiéra se pak konala 18. 5. 1945 a slo ziejmé o prvni divadelni premiéru
na vzemi republiky po osvobozeni.

Na zakladé tohoto tspéchu se soubor pod nazvem Divadlo satiry profesionalizoval
a az do svého predcasného zaniku predstavoval vyraznou prazskou scénu orientovanou
na politickou satiru.

Divadlo satiry zahajilo Rozbitou trilogif, na jejiz rezii se v obnovené premiére podi-
lel Otomar Krej¢a. Na podzim 1945 nastudoval soubor kabaretni revue Cirkus plechovy
(na scénari spolupracoval Josef Kainar), ktera kriticky reflektovala sou¢asnost (formou ske-
¢t a scének doplnénych hudbou a pisnickami). Po satife z novinarského prostredi Zvldstni
vyddni nasledovala v roce 1946 inscenace Akce Aibis (prvni celovecerni dramaticky text
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2 Linie satirického divadla

Josefa Kainara), v rezii Alfréda Radoka. Inscenace zachovala podobu revue, byla sledem
satirickych skect a pisnicek s aktudlnimi tématy a politickym obsahem, fada dialogi evo-
kovala satirické dialogy Jiftho Voskovce a Jana Wericha v Osvobozeném divadle. Stejnou
inspiraci prokazovala i kabaretni revue Ferda-sirky-zemékoule. Nejuspésnéjsi inscenaci
se stala protivalecna a protiméstacka satira Vratislava Blazka Krdl nerad hovézi, ktera sa-
tiricky reflektovala pivni politikafeni, sou¢asnou politiku CSR nebo problém byrokracie.

Typickymi znaky inscenaci Divadla satiry byly publicisticka rychlost a pohotovost,
aktualnost a kriti¢nost. Pravé tyto rysy byly pozitivné prijimany v prvni etapé po profesi-
onalizaci, v atmosfére po unoru 1948 se vsak naopak staly pro novy rezim nezadoucimi.

Nejproblemati¢téjsi inscenaci predstavovalo nastudovani hry Vratislava Blazka Kde
je Kutdk?, jejiz premiéru uz provazely cenzorské zakazy Divadelni a dramaturgické rady,
které vyustily do navrhu stazeni inscenace a navrhu na likvidaci divadla.

Soubor jesté uvedl premiéru absurdniho textu Josefa Kainara Ubu se vraci aneb Drstky
nebudou (1949 v rezii Oldficha Lipského) a dpravu hry Vaclava Stecha Treti zvonéni uve-
denou pod nazvem Svatba pod destniky (v rezii Miroslava Hornicka), v sezoné 1949/50
vSak na zakladé uredniho rozhodnuti zanika.

Vyznam Divadla satiry neni jen v navaznosti na linii pfedvale¢né politické satiry,
ale také v ovlivnéni generace divakd poetikou autorského satirického divadla, ktera se
potom na nékolik let z divadelniho kontextu vytratila. Stejné vyznamna jsou i jména
hercti a rezisér, ktefi v ptivodné amatérském souboru zacinali nebo s nim spolupraco-
vali: Lubomir Lipsky, Miroslav Hornic¢ek, Milo§ Kopecky, Stella Zazvorkovd, Vlastimil
Brodsky (presli ze zruseného Divadla Vétrnik), Josef Hlinomaz, Jiti Lir, Karel Effa, Alfréd
Radok, Otomar Krejca a dalsi.

Pro historiky ztstava Divadlo satiry povalecnym kabaretnim divadlem ryze autorského
typu, které navazovalo na tradice avantgardy a které bylo po nastupu komunistické vlady
mocensky zlikvidovano. Stejné jako Divadlo Vétrnik povazujeme i Divadlo satiry za jeden
z inspirativnich kofent satirickych kabaretnich malych scén 60. let.

2.3 Divadlo V+W U Novaku

Po roce 1945 miZzeme zaznamenat jesté kratkou etapu znovuobnoveni poetiky pred-
vale¢ného Osvobozeného divadla prostfednictvim zalozeni Divadla V+W U Novaka
(Vodickova ulice), které oteviela legendarni dvojice hercii v sezoné 1945/46. Jan Werich
se vratil z exilu v USA uz v roce 1945 a do prijezdu Jifiho Voskovce v roce 1946 piisobil
v Realistickém divadle v Praze, kde nastudoval komedii George S. Kaufmana a Mosse
Harta Pfisel na vecefi. Po otevieni Divadla V+W U Novaka prenesl tento titul do nové-
ho divadla a jednu z roli pfevzal Jiti Voskovec. Na jevisti se tak znovu po vale¢né pauze
objevila dvojice glosujicich klaund.

V roce 1947 Voskovec s Werichem obnovili posledni titul predvalecného Osvoboze-
ného divadla - revue Pést na oko aneb Caesarova findle (v rezii Jittho Voskovce), jejiz
vyznéni aktualizovali napt. Pisni o Cehonovi (pfizptisobivém cechackovi). Vedle kritické
reflexe spole¢enského déni bylo nejdulezitéjsim faktem obnoveni forbin (satirickych
dialogti s pisnémi).

V pomérné napjaté politické atmosféfe uvedli Voskovec s Werichem na ¢eska jeviste
formu amerického muzikélu — Divotvorny hrnec (v rezii Jifitho Voskovce). Premiéra se
konala v breznu 1948, takze kritiky uz odsuzovaly titul jako americky ky¢, broadwaysky
brak apod. Inscenace, v niz Werich vystupoval v roli vodnika Cochtana, postavy, ktera
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2.4 Divadlo ABC

po vzoru forbin komentovala d¢j a aktualné glosovala realitu, méla velky vyznam jako
zdroj inspirace pro pozdéjsi hnuti malych jevistnich forem.

Po emigraci Jitiho Voskovce (nékolik dni po premiéfe) a nasledném zruseni
Divadla V+W U Novak (Cervenec 1948) byla divacky uspé$nad inscenace prenesena

do Karlinského divadla.

Satira mad tu vlastnost, Ze se nedd umlcet, zvldsté ne tehdy, kdyz se proklamované idedly
ostfe rozchdzeji s realitou - coZ se ukdzalo uz v roce 1953, kdy v Armddnim uméleckém
divadle mélo premiéru (na konci fijna 1953) pdasmo Viclava Jelinka Skandal v obrazar-
né - stalo se uddlosti sezony 1953/54. Text mél kabaretni kompozici a formou krdtkych
skecti byl kriticky zaméren na tehdejsi spolecenské problémy — byrokratismus, kariérismus,
funkciondrské fraze. Jeho obrovsky vyznam byl v otevieném vyjadieni ndzoru (odlisného
od oficidlné proklamovaného) a ve verejném vysloveni pravdivého hodnoceni.

2.4 Divadlo ABC

V prostoru zruseného Divadla V+W U Novaki zacalo na podzim 1951 pusobit divadlo
Prazska estrada. Méla to byt, podle sovétského vzoru, scéna pro divadelni a cirkusové
uméni. V tomto divadle se jako nejuspé$né;jsi titul hrala komedie Vratislava Blazka Pan
Barnum ptijimd (v rezii Oldficha Lipského). V roce 1952 se do nazvu divadla vratilo
sltivko satira — Divadlo estrady a satiry. Vedeni se ujal Vladimir Dvorak, ktery pfijal do
angazma herce byvalého Divadla satiry - Jaroslavu Adamovou, Stellu Zazvorkovou, Jana
Masku, Milose Kopeckého, Josefa Hlinomaze. Pro kabaretni pasmo Zacindme s maska-
rddou, jehoz soucasti byla Cechovova aktovka Medvéd, angazoval Jana Wericha. V roce
1955 se divadlo vratilo k nazvu Divadlo satiry a Jan Werich se dostal do vedeni diva-
dla. Jeho zastupcem se stal Miroslav Hornicek, kterého Werich ptizval ke spolupraci
jako svého hereckého partnera pro obnovenou inscenaci Osvobozeného divadla Caesar
(1955), ktera se stala programovou inscenaci divadla. Spole¢nymi hereckymi vystupy
Jana Wericha a Miroslava Hornicka, které pokracovaly i v dalsich inscenacich z reper-
toaru Osvobozeného divadla - Balada z hadrii (1957) a Tézkd Barbora (1958), se vratila
na jevisté klaunska dvojice glosatort, rozvijejici uméni improvizace, autorského herectvi,
ale zejména obnovujici zanr politické satiry.

Jan Werich Miroslav Hornicek
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/show- http://www.slovnikceskeliteratury.cz/show-
Content.jsp?docId=1196 Content.jsp?docld=31
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2 Linie satirického divadla

Odkaz na audiovizualni ukazku:

Televizni zdznamy inscenaci Balada z hadrii a Tézkd Barbora (ulozeny v Dokumenta¢nim
centru dramatickych uméni FF UP v Olomouci).

Na zdkladé ideologické kritiky vedeni divadla opustilo od slova satira v nazvu a pre-
jmenovalo scénu na Divadlo ABC. Programovd linie politické satiry vsak byla stale
dominantni.

Vedle jmenovanych titult soubor uvedl napt. satirickou hru Nazima Hikmeta Byl Filip
Filipek, nebo nebyl? (1956), Labichovu frasku Slamény klobouk pod nazvem Helenka je
rada (1957), dramaturgickym objevem se stalo uvedeni Diirrenmattova dramatu Navstéva
staré damy v rezii Miroslava Hornicka (1959).

V roce 1959 se Jan Werich vzdal vedeni divadla, po roce odesel i Miroslav Hornicek.
Divadlo pfislo o viid¢i osobnosti a stalo se pouhou veseloherni scénou. V té dobé jiz
v Praze existuji Divadlo Na zabradli nebo Semafor, tedy scény, které prebiraji ,,stafetu”
divadelni satiry v podobé divadel malych jevistnich forem.

Vyznam Divadla ABC je predevsim v ndvratu divadelni satiry a poetiky improvizované-
ho, komunikativniho divadla. Podle Vladimira Justa se Werichovy a Hornickovy forbiny
staly ukazkou bezprostfedniho osobnostniho herectvim a svym oteviené vyjadfovanym
postojem také diilezitou inspiraci pro nastup malych jevistnich forem spojenych s nasle-
dujicim vyvojem v ceském divadle.

CERNY, Jindtich. 2007. Osudy ceského divadla po druhé svétové vdlce: divadlo a spolecnost
1945-1955. Praha: Academia.

HEDBAVNY, Zdenék. 1988. Divadlo Vétrnik. Praha: Panorama.

JUST, Vladimir. 1990. Divadlo plné paradoxii. Praha: Panorama.

JUST, Vladimir. 2000. Werichovo Divadlo ABC. Praha: Brana.

« Jaky vyznam méla tvorba Divadla Vétrnik a Divadla satiry?
 Jaky vyznam mélo obnoveni forbin v Divadle ABC?

» Na zakladé doporucené ukazky a na zakladé ukazek forbin se pokuste charakte-
rizovat autorské herectvi dvojice Jan Werich a Miroslav Hornicek.
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3 Proména dramaturgie a dramatické tvorby
— nastup nové dramatiky ve spojeni
s divadelnimi koncepcemi

Studijni cil:
Po prostudovani této kapitoly budete znat zasadni promény divadelni dramaturgie a ¢eské
dramatiky po roce 1956, které jsou spojené s proménou divadelnich koncepci.

Pozadované znalosti:

Kapitola predpoklada seznameni s konkrétnimi texty ¢eské dramatické tvorby po roce
1945 - viz predmét Ceské drama druhé poloviny 20. stoleti v programu kombinovaného
studia.

Privodce kapitolou:

« budeme charakterizovat proménu dramaturgie,

o seznamime se s nastupem nové dramatiky,

 predstavime si zmény v divadelni struktufe,

 nastinime zménu funkce a postaveni divadla ve spolec¢nosti.

Zasadni spolecenské a politické zmény po roce 1956 se projevuji i v divadelni struk-
tufe, kde postupné zasahuji vSechny slozky:

o  dramatiku,

o  dramaturgii,

« inscenacni postupy - zejména rezii a scénografii,

o herecky styl,

o odrazeji se ve zméné funkce a postaveni divadla ve spole¢nosti.

V nasledujicim vykladu se budeme vénovat oblasti dramaturgie a dramatiky a stru¢né
zminime zménu funkce a postaveni divadla ve spole¢nosti. Zbyvajicim slozkam budou
vénovany dalsi kapitoly.

3.1 Dramaturgie a dramatika

Uvolinovani direktivniho dramaturgického modelu se v divadlech zacalo projevovat jesté
pred rokem 1956, kdy se na repertoar vraceji hry Antona Pavlovi¢e Cechova, Lope de
Vegy, Henrika Ibsena, Frani Sramka, Karla Capka, Vladimira Majakovského, Jean Paula
Sartra.

Proména dramaturgického pristupu se odrdzela i v hledani novych pavodnich her
- a to jak u zahrani¢nich autord, tak u autortt domacich. Uvédomime-li si, Ze dramatur-
gie je predevsim o tom, jaké téma divadlo vyslovuje smérem k divakiim, pak je zfejmé,
ze v této dobé méla dramaturgie klicovou roli. Jejim prostorem byla dramatika, ktera
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3 Proména dramaturgie a dramatické tvorby

reagovala na spolecenskou atmosféru a distancovala se od pfedchozi etapy vyrobniho
(budovatelského) dramatu. Nékteré hry domacich autori se staly otevienou polemikou
s dosavadnim politickym systémem, jiné oteviraly dobové problémy spole¢nosti s ori-
entaci na mladou a stfedni generaci - pfehodnocovani predchoziho vyvoje, pocit viny,
zklamani z neuskute¢néného idedlu.

Méni se i zanrova skladba — misto nékdejsich optimistickych veseloher vznikala dra-
mata, ktera zpocatku vyrtstala ze stejnych namétt, ale nazorova vychodiska a témata byla
odli$nd. Prvnim signalem zmény byly hry spojené namétové jesté s predchozi etapou:

1955 Oldfich Danék: Uméni odejit (problém kariérismu, konfliktd na pracovisti);
Milan Jaris: Inteligenti (hra byva oznacovana za konec sorely); Pavel Kohout: Zdfijové
noci (provokativni text, otevirajici problém kadrovani).

Soucasné vznikaly prvni hry, které se vyjadfovaly k problematické soucasnosti ce-
losvétového politického kontextu: Josef Topol: Pilnocni vitr (historické téma s analogii
soudobych vztaht), Vitézslav Nezval: Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou (alegorie
s namétem atomové hrozby, uvedena 1956).

Objevila se i dramatika s doposud tabuizovanymi tématy nebo s analyzou vnitfniho
svéta postav, s alegorickym vyznénim historickych ¢i pohadkovych naméti:

1956 FrantiSek Pavlicek: Chtél bych se vratit domii (o Zivoté emigranti v Némecku).

Na sklonku padesatych let se prosadila vlna dramatické tvorby, pro niz byla pfizna¢na
oteviena analyza soucasného zivota skrze osudy jednotlivci:

1957 Pavel Kohout: Takovd ldska, Sbohem smutku.

1958 Vratislav Blazek: Treti prdni (pohadkové ladénd analyza kariérismu a pokry-
tectvi), Jan Drda: Dalskabdty, h¥isnd ves, FrantiSek Hrubin: Srpnovd nedéle (prelomové
drama zahajujici novodobou linii basnického ,,¢echovovského® dramatu).

1959 Josef Topol: Jejich den, Frantisek Pavli¢ek: Labyrint srdce.

1960 Frantisek Hrubin: Kfistdlovd noc.

1961 Frantisek Pavlicek: Zdpas s andélem, Pavel Kohout: Rikali mi soudruhu, Ludvik
Kundera: Totdlni kuropéni.

1962 Milan Kundera: Majitelé klic1i, Peter Karvas: Piilnocni mse.

Vyvrcholenim tohoto vyvoje se stalo v roce 1963 Topolovo drama Konec masopustu.

Autortim $lo v téchto hrach spise o snahu pojmenovat chyby ve spole¢nosti a jejich
pticiny, kladli otazky a nedavali odpovédi, nefesili problémy. Na rozdil od pfedchoziho
obdobi se novy typ dramatiky zabyval vnitfnim svétem svych hrdind, jejich nedokona-
losti, jejich pochybnostmi. Vzorem z doméci dramatiky se stal Frana Sramek, ze svétové
pak predeviim Anton Pavlovi¢ Cechov. V centru pozornosti stal hrdina, ktery se dostal
do konfliktu se spole¢nosti a jejimi normami. Castym tématem byly spory generaéni,
které vétsinou odrazely konflikty nazorové (viz obé Hrubinovy hry). Mlada generace
kritizovala budovatelské nadseni svych otct, usvédcovala je z pokrytectvi a z deformace
ideald. Protihraci této noveé se rodici lepsi generace byvali ¢asto zastupci inteligence.

Zména témat s sebou prinesla proménu dramatické struktury:

o jazyk text sméfuje k hovorové podobé, k aktualizaci feci a soucasné k destrukci
klasické syntaktické skladby, prevazuje tendence k monologi¢nosti a k vyznamové
mnohovrstevnatosti dialog,

o  drama vstfebava nedramatické ttvary a zanry, dochazi ke kombinaci zanrovych
forem a zamérnému narusovani konvencnich zanrovych norem.
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3.2 Divadelni koncepce a profilace divadel

3.2 Divadelni koncepce a profilace divadel

Dramaturgickd promeéna a nastup nové dramatiky se odrazily i ve zméné inscenacnich
koncepci. Vedle postupné profilace jednotlivych divadel spojujeme tuto zménu zejména
s nastupem Alfréda Radoka do Narodniho divadla v Praze (viz kapitola 4.)

Dusledky zmén:

Mizeme mluvit o tom, Ze ¢eské divadlo se znovu spojilo s evropskym i celosvéto-
vym kontextem, a o tom, Ze vyslovovanim aktudlnich spole¢enskych témat se vyznamné
zménilo jeho postaveni. Uvolnénim unifikovaného stylu i dramaturgie doslo postupné
k profilaci jednotlivych divadel, ktera prostfednictvim tematické i Zanrové orientace své
dramaturgie davala najevo jasny nazor a programovost.

Jednotlivd divadla zacala spolupracovat s kmenovymi autory a s vyraznymi reZijnimi
osobnostmi: napt. Milan Pdsek v Divadle Vitézného uinora v Hradci Krdlové (program
epického divadla), Lubos Pistorius v Divadle ¢sl. armddy v Praze (divadlo publicistické
pohotovosti, kmenovy autor Pavel Kohout), Viclav Lohnisky v Divadle S. K. Neumanna
(moderni lidové divadlo, kmenovy autor Jaroslav Dietl), Karel Novik v Divadle Oldficha
Stibora v Olomouci (emocidlni divadlo), Jan Kacer a Zdenék Hedbdvny v Divadle Petra
Bezruce v Ostravé (koncepce politicko-poetického divadla). Nejvyraznéjsimi tendencemi
se stala polarita ,,cechovovské® linie v Ndrodnim divadle v Praze a ,,brechtovskd“ linie
ve Stdtnim divadle v Brné (viz kapitola 5).

3.3 Zména postaveni a funkce divadla ve spolecnosti

S touto diferenciaci se ménila i funkce divadla - divadlo prestalo byt instituci vychovnou,
ideologickou, kolektivni, stava se uméleckou instituci reflektujici svou dobu specifickymi
uméleckymi prostredky, stava se potebou clovéka, ktery hleda své misto ve spole¢nosti.
Divadlo vyslovuje jasny nazor, reflektuje kazdodenni problémy, dobovou atmosféru. Se
zménou funkce divadla se proménuje i jeho pozice ve spole¢nosti.

O ziskané prestizi svéd<i i vznik vyznamnych divadelnich instituci:

1956  Vznikl Kabinet pro studium c¢eského divadla.

1957 Byl zalozen Svaz &eskych dramatickych umélct (SCDU).
Vychazet zacaly Divadelni noviny ( §éfredaktor Jan Kopecky), v nichz se
uplatnila nov4 generace kritiké Jan Cisaf, Jindfich Cerny, Pavel Grym,
Jaroslav Vostry, Eva Uhlifova aj.
Byl zaloZen Scénograficky ustav.
Byl vydan novy Divadelni zakon.

1959 Byl zalozen Divadelni tstav.

Odkaz na audiovizualni ukazku:

Televizni dokument Paradoxy ceského divadla I. (ulozeno v Dokumenta¢nim centru
dramatickych uméni FF UP v Olomouci).
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3 Proména dramaturgie a dramatické tvorby

CERNY, Jindtich. 2007. Osudy ceského divadla po druhé svétové vdlce: divadlo a spole¢nost
1945-1955. Praha: Academia.

JUST, Vladimir. 2010. Divadlo v totalitnim systému. Praha: Academia.

MACHALA, Lubomir - PETRU, Eduard (eds.). 1994. Panorama eské literatury. Olomouc:
Rubico.

o Jaké jsou zasadni diisledky promény dramaturgie divadel v druhé poloviné 50. let?

o Jaka jsou hlavni témata sledovana v ¢eské dramatice po roce 1955?

« Kzamysleni: Jaky je vztah spolecnosti k divadlu na konci 50. let? Pokuste se uvést
nejméné tfi oblasti, v nichzZ se tento vztah odlisuje od vztahu bezprostfedné po roce
1948.

» Nazakladé prostudovani profilovych dramatickych textit Srpnova nedéle a Konec

masopustu se pokuste vysledovat zakladni proménu ve struktufe dramat a stavbé
dialogu.
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4 Alfréd Radok v Narodnim divadle
— promeéna inscenacniho a hereckého stylu

Studijni cil:
Prostudovani této kapitoly vam objasni vyznam tvorby Alfréda Radoka. Budete se orien-

tovat v souvislostech promén inscenac¢niho a hereckého stylu, které se staly vychodiskem
pro dalsi vyvoj ¢eského divadla.

Privodce kapitolou:

« predstavime si divadelni tvorbu reziséra Alfréda Radoka,

+ budeme charakterizovat jeho rezijni postupy a jejich vliv na herecky a inscenac¢ni
sloh,

o stru¢né zminime teoretickou reflexi Radokovy tvorby.

Promény inscenacniho stylu a hereckého stylu spolu tizce souviseji a byly logickym
vyusténim zmén v mysleni o funkci divadla, dramatice a dramaturgii.

Je nutno si uvédomit, ze po fadu desetileti byla vychodiskem pro zhodnoceni in-
scenacniho i hereckého stylu tvorba ¢inohry prazského Narodniho divadla. V obdobi
zminovanych zmén se pozornost také zameétila na tuto nejoficidlnéjsi scénu. V Narodnim
divadle v Praze bylo pfekonavani predchoziho realismu spojeno predevsim s tvorbou
reziséra Alfréda Radoka a jeho priklonem k expresionismu ve smyslu dynamicnosti, citu
pro kontrapunkt, vyrazovou zkratku, expresivitu metafor a symboli¢nost.

4.1 Alfréd Radok (1914-1976)

Alfréd Radok byva povazovan za pokracovatele
Burianovy koncepce autorské rezie.

Jeho prvni tviiréi pokusy byly ovlivnény Buria-
novymi inscenacemi, jejich autorskou rezii, syntetic-
' nosti tvaru a rytmizaci. Radok v roce 1941 ptisobil
v Burianové D41 jako asistent a tato zku$enost ho
silné inspirovala. Po uzavieni divadla D41 odesel
do Plzné, kde si vyzkousel svou prvni profesionalni
rezii (inscenace hry Frani Sramka Ostrov veliké lds-
ky, 1942). Od sezony 1945/46 spolupracoval Alfréd
Radok s Divadlem 5. kvétna v Praze, kde nastudoval
vlastni dramaticky text Vesnice Zen (1945) a operni
titul Veseld vdova?, v némz zcela potlacil iluzivnost
a operni klisé. Klicovou inscenaci se stalo Radokovo
pohostinské nastudovani hry americké dramatic-

Alfréd Radok ky Lillian Hellmanové Listicky v Narodnim divadle
http://www.slovnikeeskeliteratury.cz/ v Praze (1948). Inscenace, uvedena jesté pred uno-
showContent jsp?docld=959 rovym prevratem, zaznamenala uspéch u divaka
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4 Alfréd Radok v Narodnim divadle

i kritiky, ocenéna byla Radokova detailni interpretace a diiraz na mizanscénu (vztahy
vyjadfované rozmisténim postav v prostoru). Posledni inscenaci pfed vynucenym od-
chodem z Narodniho divadla bylo nastudovani hry Dalibora C. Faltyse Chodskd nevésta
(1949). Radok vytvoril scénicky obraz, v némz vedle sebe postavil lidové scény z venkova
a panoptikalné stylizované obrazy zameckého zivota, ale nezduraznil ideologicky vyza-
dovanou oslavu boje ,,prostého lidu proti panim, coz se nesetkalo s pfiznivou odezvou
u vedeni divadla a Alfréd Radok musel z Narodniho divadla odejit.

Na prvni scénu se znovu vratil v roce 1954, na pozvani Zdeiika Stépanka, inscenaci
Capkovy hry Loupeznik, v niz akcentoval témata pokrytectvi, faleiné moralky a egois-
mu. Prilomem jeho druhé éry v ND se stala inscenace hry némecké dramaticky Heddy
Zinnerové Ddbelsky kruh (1955), pti niz se Radok podilel i na dramaturgickych tipravach
a spolupracoval se scénografem Josefem Svobodou. Odvazné bylo jak interpreta¢ni po-
jeti (zobrazeni diktatury v Némecku a zdtraznéni 1zivych procest, které bylo chapano
jako analogie neddavnych komunistickych procesit), tak feeni prostoru (zrcadlové stény,
draténé sité), akcent na dynamicnost, rytmizaci a obraznost.

Radokovy prace si v§imala kritika, kterd reflektovala jednotlivé aspekty jeho rezijnich
postupt: neustalé napéti, emotivnost vypovédi, dynamicky princip kontrastd, poeti¢nost,
obraznost, vyznamova zkratka a metafora, schopnost syntézy divadelnich a filmovych
postuptl.

GROSSMAN, Jan. 1991. Drama a rezisérav sloh. In GROSSMAN, Jan. Analyzy. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 112-136.

Zména hereckého stylu v ND: Spole¢né s prosazenim autorskych rezijnich postupt
Radok méni v souboru ND i herectvi, které oprostil od navykt a manyr. Od herct
vyzadoval intenzivni zkratku, jistou symboli¢nost projevu, potlaceni vnéjsi popis-
nosti.

Profilovymi inscenacemi se staly Zlaty kocdr (drama Leonida Leonova, 1957),
Podzimni zahrada (hra Lillian Hellmannové, 1957), Komik (drama Johna Osborna, 1958).
Pravé v nich Radok pfivedl soubor k ,,modernimu hereckému vyrazu® Nejvyznamnéjsi
inscenaci byl Komik, hra s tématem osobniho krachu, kterou Radok inscenoval jako
kontrastni obraz divadelné iluzivniho svéta showbyznysu a sondy do tragédie jednotlivce.
Scéna Josefa Svobody pracovala s ¢lenitosti prostoru, se symbolickymi rekvizitami, se
znakem, ktery byl vyznamové zdiraznén. Radok vedl herce proti psychologizujicimu
herectvi, situace byly postaveny na herecké akci, expresivité, na rytmickych kontras-
tech. O vrcholném uméni mluvila kritika pfedevsim v souvislosti s vykonem Ladislava
Peska v hlavni roli, Jan Grossman v uvedené studii nazval Radoktv pristup ,celostnim
chapdnim divadelni inscenace” a mluvi o novém hereckém slohu, ktery sméroval k ni-
ternosti a vécnosti.

V roce 1958 byl Alfréd Radok ptizvdn, aby vytvotil propagacni program pro Svétovou
vystavu v Bruselu. Radok vytvofil kombinaci zivé produkce s filmem (postupy, které
vyuzival dlouhodobé ve svych inscenacich) tvar, ktery se proslavil pod ndzvem Laterna
magika. Navazuje tak na Emila Frantiska Buriana a jeho koncept theatergraphu, jenz
fungoval na principu prolnuti redlného déje na scéné a filmovych projekci. U zrodu pro-
gramu stdli rezisér Alfréd Radok a scénograf Josef Svoboda, ktefi integrovali filmovy obraz
s vystupy Zivého herce nebo tanecnika, a Emil Radok (koncipoval princip polyekranu,).
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4.1 Alfréd Radok (1914-1976)

Od roku 1961 do 1965 byl Alfréd Radok v angazma Méstskych divadel prazskych,
kde nastudoval napt. jednu z povidek Antona Pavlovi¢e Cechova Svédskd zdpalka (1961),
hru Georgese Neveuxe Zlodéjka z mésta Londyna (1962), Gogolovu Zenitbu nebo hru
Tennessee Williamse Sestup Orfetiv (1963).

Za vrcholné dilo je pak povazovana inscenace Hra o ldsce a smrti (1964), sestavena
z textu Romaina Rollanda, dalsich literarnich a filozofickych text a Radokovych dopsa-
nych pasazi. Radokav komplexni ptistup zahrnoval jasnou predstavu o textu, prostoru,
hudbé i herectvi. Vysledkem byla sugestivni autorska kompozice, jejimz hlavnim tématem
se stal ¢clovék v revoluci.

Po vpddu vojsk v srpnu 1968 inscenaci divadlo obnovilo. Reakce publika byla natolik
bourtlivd, Ze vzapéti byla zakdzdina.

Odkaz na audiovizualni ukazku:

Filmovy zaznam Hry o ldsce a smrti (ulozen v Dokumenta¢nim centru dramatickych
uméni FF UP v Olomouci).

Do Nérodniho divadla se Radok vratil jesté nékolika inscenacemi - Gorkého hrou
Posledni (1966), v jejimz nastudovani uplatnil princip laterny magiky a propojil jevistni
akci s filmovymi obrazy v symbolické a metaforické roviné, nebo basnickym dramatem
Federica Garcii Lorcy Diim doni Bernardy (1967).

Po srpnové invazi Alfréd Radok opustil republiku a vénoval se rezii ve Svédsku.

Alfréd Radok byl experimentatorem, ktery se nebal porusit formalni konvence, byl
rezisérem, ktery neslouzil dramatickému textu ani hereckym veli¢indm, ale slouzil
predevsim tématu, vyjadieni myslenky ptisobivymi divadelnimi prostiedky. Zakladem
jeho tvorby se stala rezijni interpretace, které byly podrizeny vSechny inscena¢ni slozky.
Radokova éra v Narodnim divadle zasadné uvolnila inscena¢ni i herecky styl, otevrela
prostor autorsky prosazovanému rezijnimu pristupu, vytvorila pfedpoklady pro vnima-
ni obrazného, vyznamové mnohovrstevnatého divadla. Ve vrcholné etapé tvorby jsou
Radokovy inscenace ukazkou jevistné ptsobivé interpretace témat prostfednictvim
syntetického propojeni vSech inscenacnich slozek, pfedevsim scénografie a herectvi.

Novy sloh je charakterizovan i v hereckém projevu stale zfetelnéjsim priklonem k civil-
nosti. Nejde jen o povrchni, vnéjsi priblizovani napt. k hovorovému jazyku, ale o celkovy
odklon od patetizace a umélosti. Grossman onu tendenci k vécnosti spojuje s celkovymi
proménami a s propojenim divadla se Zivotem a zejména stdle silicim pozadavkem au-
tenti¢nosti, prirozenosti, pravdivosti.

GROSSMAN, Jan. 1991. Analyzy. Praha: Lidové noviny.

HEDBAVNY, Zdenék. 1994. Alfréd Radok: Zprdva o jednom osudu. Praha: Nérodni di-
vadlo.

HYVNAR, Jan. 2008. O ceském dramatickém herectvi 20. stoleti. Praha: AMU a KANT.

o Jaké jsou hlavni vyrazové postupy, které charakterizuji rezijni poetiku Alfréda
Radoka?

» Které Radokovy inscenace povaZujeme za profilové?

» Jakymi pojmy oznacil Jan Grossman poetiku Radokovych inscenaci?
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4 Alfréd Radok v Narodnim divadle

o Zamyslete se nad kontinuitou ¢eské divadelni rezie a zkuste Alfréda Radoka zafadit
m v kontextu historického vyvoje. Miizeme Alfréda Radoka povaZovat za pokraco-
AL vatele jiné vyznamné rezijni osobnosti ceského divadla? Jaké a proc?
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5 Polarita inscenacnich koncepci
— ,,cechovovska” a , brechtovska” linie
v Ceském divadle

Studijni cil:
Po zvladnuti této kapitoly budete znat dvé odlisné divadelni koncepce - ,,¢echovov-
skou®, spojenou s Narodnim divadlem v Praze, a ,,brechtovskou®, spojenou se Statnim

divadlem v Brné¢, které jsou vnimany jako nejdilezitéjsi polarizace inscena¢ni poetiky
a stylu v druhé poloviné 50. let 20. stoleti.

Pozadované znalosti:

Pro pochopeni vykladu je nezbytna znalost principt tvorby A. P. Cechova, K. S. Sta-
nislavského, B. Brechta a jeho tzv. epického divadla.

Prtivodce kapitolou:

 predstavime si éru Otomara Krej¢i v Narodnim divadle,
+ budeme charakterizovat vyznam jeho dramaturgické tviir¢i dilny,
+ predstavime si tvorbu Statniho divadla v Brné a jeho program epického divadla.

5.1 Otomar Krejca a jeho dramaturgicka tvurci dilna
v Narodnim divadle v Praze

Otomar Krej¢a zacinal jako herec (kratké angazma v Jihlavé,
Kladné, v Divadle na Vinohradech, od roku 1951 pusobil jako he-
rec v Narodnim divadle).

Jeho ptistup k divadlu velmi ovlivnilo setkani s Burianovymi
inscenacemi v obdobi studia na gymnaziu (konec 30. let). V roce
1945 se stal ¢clenem Burianova D46, souc¢asné navitévoval seminare
strukturalistické estetiky Jana Mukarovského na FF UK. Pod vlivem
seminare piSe také prvni Gvahy o divadelni rezii, které vysly v roce
1945 v Divadelnim zapisniku (¢lanek Co je reZisérismus?), v nichz
Otomar Krejca obhajoval model rezisérského autorského divadla. Dramaticky text

http://www.csfd.cz/ hanal jako podklad pro scénickou vizi, v niZ se stava rezisér no-
tvurce/7828-otomar- « .,z \ o [ . .
Krejca-st/ vym ,autorem” a zaroven jednotici silou, ktera se vyslovuje skrze

prostfednictvi hereckého vykonu.

Do funkce $éfa ¢inohry Narodniho divadla nastoupil v roce 1956 a v dalsich se-
zondch programové reformoval dramaturgii i inscenac¢ni a herecky styl ¢inoherniho
souboru ND. V dramaturgii se soustfedil na prosazeni souc¢asnych ceskych her, ze-
jména basnickych a modelovych dramatickych texti, a na moderni adaptace klasic-
kych dramat. O atmosféfe ,dramaturgické tvtréi dilny“ mluvime proto, Ze Krejca
se obklopil tymem spolupracovniki se stejnym myslenim o divadle - vyraznou
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osobnosti byl prekladatel a dramaturg Karel Kraus, ktery
spolecné s Krejcou inicioval spolupréci s dramatickymi au-
tory (napf. s FrantiSkem Hrubinem). K tomuto tymu patfil
i dramatik Josef Topol, ktery se stal pro Krej¢u kmenovym
autorem a prekladatelem, scénograf Josef Svoboda a hudebni
skladatel Jan Klusak. V zdsadé dramaturgicky byl i Krej¢tav
rezijni pristup k inscenovanym textim - pripravé inscenace
predchazela vidy diisledna analyza a odkryvani dramatickych
a vyznamovych hodnot dila, s ¢imz byly casto spojeny dalsi
autorské upravy textu.

Programova koncepce divadla se odrazi i v titulech, které Josef Topol
Krejé¢a v obdobi 1957-1964 v ND nastudoval. Oznaceni Krej- http://www.
éovy éry jako ,,éechovovské® je spojeno s inscenaci hry Nazima slovnikceskeliteratury.
Hikmeta Podivin (1957), v niz Krej¢a zdtraznil téma soucas- C.Z/S?owcoftent'

. .y 1 . jsp?docld=1186
ného nespokojeného a nerozhodného intelektudla. Inscenace
zaujala zvukovou a svételnou kompozici, do niz zapojil Krej¢a stinohru a filmovou
projekci, na uspéchu se podilel také vykon Karla Hogera v hlavni roli. Stejné téma
podtrhl i v inscenaci hry Frantiska Hrubina Srpnovd nedéle (1958). Slo o text, ktery byl
vysledkem tymové spoluprace Otomara Krejc¢i a Karla Krause s basnikem Frantiskem
Hrubinem.

Drama patii k priulomovym textiim (vétnou strukturou, nedéjovosti, cechovovsky pa-
sivnimi postavami), ale také aktudlné pocitovanymi tématy (novodobé maloméstictvi,
egoismus, pokrytectvi).

Krejca, s prispénim scény Josefa Svobody a hereckych vykont (Karel Hoger, Vlasta
Fabianova a dalsi), vytvoril jevistné basnivy tvar, ktery vypovidal o deziluzi, neschopnosti
komunikace, promarnénosti Zivota. Cechovovskou naladu nesla i inscenace hry Josefa
Topola Jejich den (1959), analyzujici mezilidské vztahy, nebo inscenace Cechovovy hry
Racek (1960), v niz Krejca prostfednictvim mizanscény vyjadril vnitfni motivace jedna-
ni a vzajemné vztahy. Kritika oznacila jeho interpretaci za moderni a soucasny vyklad
Cechova, ktery Krej¢a oprostil od tradi¢né inscenované atmosféry nudy a pasivity. Stejné
novétorskym piistupem nastudoval i Tylovu hru Drahomira a jeji synové (1960), ktera
v jeho rezijnim vykladu vyznéla jako drama silné individuality s tématem boje o moc.
loméstactvi a revoltujictho mladi v inscenaci hry Milana Kundery Majitelé klicii (1962)
a své ptisobeni v Narodnim divadle uzavrel inscenacemi Shakespearovy tragédie Romeo
a Julie (1963) a Topolovy hry Konec masopustu (1964).

Inscenaci Romeo a Julie fadime v historii ceského divadla 20. stoleti k prelomové inter-
pretaci shakespearovského titulu — nekonvencnosti a diislednou aktualizaci. Krejéa slavny
pribéh inscenoval jako komorni drama soucasnych mladych lidi, kteti stdli proti okolnimu
svétu, plnému netolerance, lhostejnosti a neporozumeéni. V inscenaci vyvrcholilo herectvi
Jana Trisky a Marie Tomdsové, kteti si nesli své osobni téma, parta Romeovych ptitel
byla obrazem ,,chuliganské“ generace 60. let. K aktudlnimu vyznéni prispél novy preklad
Josefa Topola, architektonicky clenitd Svobodova scéna i civilni kostymy. V Topolové me-
taforické hie zduraznil Krejca opét svd témata — maloméstactvi, konflikt pokryteckého
svéta se svétem mladi.
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5.2 Program epického divadla v Mahenové ¢inohfe Statniho divadla v Brné

Podivame-li se na souhrn inscenaci, vydavaji svédectvi o tfech liniich, které Krejéa ve své

dramaturgii sledoval:

- basnické hry, spojené s novou ptivodni dramatikou, jejiz ¢echovovské ladéni bylo zdu-
raznéno rezijnim a hereckym stylem,

- nova adaptace klasickych textt,

- modelova hra.

Krejctv styl mifil k intimnim témattm, kterd vyzadovala nové herectvi - v ¢eském
divadle je Krejcova linie oznacena jako ,,¢echovovska®, byla zaloZzena na principu hluboké
analyzy spole¢nosti a na akcentovani novych témat, styl herectvi byl oznac¢ovan jako
analyticky. Cinohra Nérodntho divadla za Krejéovy éry piedstavovala moderni tvorbu
s prvky experimentu a stala se inspirativnim vzorem pro dal$i repertodarové scény.

Odkaz na audiovizualni ukazku:

Filmovy dokument Radiize Cincery Romeo a Julie 63 o ptipravé inscenace Otomara
v Narodnim divadle v Praze Krej¢i (ulozen v Dokumenta¢nim centru dramatickych
uméni FF UP v Olomouci).

CISAR, Jan. 1966. Divadla, kterd nasla svou dobu. Praha: Orbis.

CERNY, Jindtich. 1964. Otomar Krejéa. Promény. Praha: Orbis.

HYVNAR, Jan. 2012. Otomar Krejc¢a a tradice uméleckého divadla 20. stoleti. DISK
2012, ¢. 39, s. 44-47.

GLANCOVA, Helena - KRAUS, Karel (eds.). 2011. Divadlo jsou herci. Praha: Naklada-
telstvi AMU.

KRAUS, Karel. 2001. Divadlo ve sluzbdch dramatu. Praha: Divadelni ustav.

o Jaké dramaturgické linie prosazoval Otomar Krejca se svym tymem v ND?

 Jak se podilel scénograf Josef Svoboda na podobé Krejcovych inscenaci?

o Které z postupt charakterizuji Krejcav rezijni pristup k inscenovani vychozich
texti?

o Zhlédnéte film Romeo a Julie 63 a zkuste své odpovédi podporit konkrétnimi
priklady ze zhlédnutého dokumentu o inscenaci a jeji genezi.

5.2 Program epického divadla v Mahenové Cinohtre Statniho
divadla v Brné

Tendence, kterou Jan Grossman nazyva vécnost, je priznacna v druhé poloviné padesa-
tych let nejen pro ,,¢echovovskou® linii v ND, ale i pro linii, ktera je stavéna do opozice
s Krej¢ovou tvorbou - pro ,,brechtovskou® linii, prosazovanou predev$im v Mahenové
¢inohfe Statniho divadla v Brné, ale i v Divadle bratfi Mrstikd a od konce 50. let také
v Divadle Vecerni Brno (viz kapitola 6).

Obecné se jednalo o prosazeni antiiluzivniho, antipsychologického divadla, v némz
tvirci programové navazovali na Brechtovy pozadavky tzv. epického divadla. Tento
program, inzerovany jako program politického divadla, byl napliovan zejména drama-
turgickym a rezijnim tymem Statniho divadla v Brné, ktery nastoupil do uméleckého

vvvvv
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Kalo¢).

Dramaturgie vytvarela repertodr, v némz prevazovaly Brechtovy hry, ale i texty
Vladimira Majakovského a dalsich autorti ruské avantgardy, a soucasné cilené vyhleda-
vala soudobé dramatické texty, umoznujici aplikaci principi Brechtova epického divadla
- kmenovym autorem se stal Ludvik Kundera.

Z vyraznych inscenaci je tfeba pripomenout Brechtovy hry ZadrZitelny vzestup Artura
Uie (1959) a Kavkazsky kiidovy kruh (1960), obé v rezii Evzena Sokolovského, nebo
inscenovani textd, které se vyznacovaly uvolnénou revualni kompozici ¢i mély charak-
ter filozofickych disputaci, moralit s tematickou vrstevnatosti: Vladimir Majakovskij
Mysterie-buffa (1960), Emil Frantisek Burian Vojna (1960), Romain Rolland Robespiere
(1960), Vsevolod Visnévskij Jizdni hlidka (1961), inscenace v rezie Milo$e Hynsta.
Vyvrcholenim této linie se stala hra Ludvika Kundery Totdlni kuropéni (1961) v rezii
Evzena Sokolovského.

Kunderova hra Totalni kuropéni byla reflexi osudii jedné generace, kterd dospivala
v podminkdch deformovanych druhou svétovou vilkou. Hra neméla tisttedniho hr-
dinu, byla mozaikou dil¢ich osudii, kterou autor zpracoval formou montdze Zanrové
riiznorodych obrazii a metodou filmového stiihu (volné fazené epizody, snové vize,
retrospektivni vzpominky, autorské monology, vnitini monology postav, pisné a san-
sony, komentovani stejného déje z riiznych uhlii pohledu, zapojeni versii, dobovych
dokumentii atd.). I inscenacni tvar byl nekonvencni a velmi progresivni: byla vyuZita
filmova projekce, hrdlo se na holém jevisti s odkrytym provazistém, vyuZita byla tocna,
kterd dynamizovala rytmus inscenace, diilezZité byly svételné promény clenici inscenaci
do jednotlivych ,zabéri".

K dal$im inscena¢nim aspéchiim brnénského tymu patfily tituly: Vladimir Majakovskij
Horkd ldzeri (1961, rezie Evzen Némec), Jaroslav Haek Svejk (1962, Grossmanova dra-
matizace v rezii Evzena Sokolovského), Bertolt Brecht Kulatolebi a $picatolebi (1963,
v rezii MiloSe Hynsta). V dal$ich sezonach dramaturgie vyhledavala cilené dramatické
texty domdcich i zahrani¢nich autort, které splnovaly tematické zaméteni na aktualni
spolecenské souvislosti: Josef Kainar Neboztik Nasredin (1963, v rezii Aloise Hajdy),
Friedrich Diirrenmatt Herkules a Augidsiiv chlév (1964, v rezii Milose Hynsta), Peter Weiss
Prondsledovdni a zavrazdéni Jeana Paula Marata (1965, v rezii Eviena Sokolovského).
Vyvrcholenim této druhé etapy, kdy se dramaturgie odklonila od Brechtovych her,
byla inscenace Komedie o umuceni a slavném vzkfiseni Pina a Spasitele naseho Jezise
Krista (podle lidovych baroknich textt scénar napsal Jan Kopecky, 1965, v rezii Evzena
Sokolovského). Inscenace se stala divadelni udalosti — zarocila postupy epického divadla,
pripomnéla kofeny antiiluzivnosti lidového divadla, nabozenskym tématem (do té doby
tabuizovanym) byla proklamaci svobody ndzoru a pfinasela propojeni jevité s hledis-
tém ve spole¢ném zazitku a atmosfére spolunalezitosti. Inscenace se tak stala politickou
zélezitosti!

S priklonem k epickému divadlu se v Brné vytvoril i zcela odlisny herecky styl - bylo to
herectvi stylizované, pracujici s reportdzni vécnosti, zkratkou, odstupem od postavy, he-
rectvi komentujici. Jeho cilem bylo také analyzovat spolecnost, ale zatimco ,,¢echovovska®
linie hledala ve vnitfnim svété jedince odraz svéta, ,,brechtovsky program manifestoval
osobni podil jedince na béhu svéta a skrze zkratku a metaforu predvadél ¢lovéka jako
soucast déjinnych udalosti. K pfednim herctim této éry patfili napt. Josef Karlik, Vlasta
Fialova, Rudolf Jurda a dalsi.
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5.2 Program epického divadla v Mahenové ¢inohfe Statniho divadla v Brné
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Evzen Sokolovsky (1928-1998) prosazoval divadlo expresivni, plné napéti a dyna-
mic¢nosti. Vyhovovala mu volna revudlni kompozice, sméfoval ke zmnozovani vyznamd,
ke kontrastu, k nadsazce. Mél cit pro ostrou zkratku, pracoval metodou filmového stiihu
a vr$eni kontrastt.

Milos Hynst (1921-2010) jako rezisér tihl k vyvadzenéjsim scénickym tvarim, zda-
raznoval pfedevsim aktualnost tématu a vyznamovou mnohovrstevnatost.

Alois Hajda (1928) jako rezisér vychdzel z brechtovské poetiky, s citem pro grotesk-
nost, klauniadu a jevistni poeti¢nost. Byl také ovlivnén divadlem krutosti Antonina
Artauda, coz se v nékterych inscenacich projevilo v diirazu na vyrazné gesto a mimiku
s odkazem na jejich smyslovou bezprostfednost a ritudlnost.

V Mahenové ¢inohfe v Brné se na prelomu 50. a 60. let prosadilo divadlo politické, které
v historickém odstupu oznacujeme za ,brechtovskou® linii. Ve srovnani s Krejcovym
programem v ND v Praze se dramaturgie v Brné zamérovala na velka spolecenska témata
a inscenace se nezabyvaly vnitfnim svétem jedince, ale pfindsely obraz ¢lovéka v soukoli
dé&jin. Slo o divadlo, jehoz zakladnimi prvky byly apelativnost, aktuélnost a kriti¢nost.
Svym vyznamem to byla linie nejen srovnatelna s Krej¢ovou ,,dramaturgickou tviirci
dilnou’ ale zasadné se jeji vyznam projevil v ovlivnéni nastupujici generace brnénskych
divadelniki a jejich mySleni o divadle jako prostoru k neiluzivnimu a kritickému reflek-
tovani skutecnosti (Peter Scherhaufer a skupina zakladajici pod patronaci Botivoje Srby
na sklonku 60. let Divadlo Husa na provazku navazuji pravé na tuto tradici brnénského
epického divadla).

KOPECKY, Jan. 1967. Komedie o umuceni a slavném vzkfiseni Pana a Spasitele naseho
Jezise Krista. Praha: Ceskoslovensk)’f spisovatel.

KOVAROVA, Klara. 2008. Posedlost divadlem: Evzen Sokolovsky: inscenacni tvorba
v Mahenové ¢inohte v Sedesdtych letech 20. stoleti. Brno: JAMU.

HYNST, Milos. 1996. Bruénské divadelni bojovdni 1959-1971. Brno: JAMU.

» Které inscenace povaZujeme v brnénské ¢inohte za profilové? Uvedte duvody.

» Jak byste charakterizovali hlavni tematické okruhy v dramaturgii Mahenovy ¢i-
nohry ve sledované etapé ,,brechtovského“ divadla?

» Procbyla tato linie tak vyznamna pro brnénsky divadelni kontext nasledujicich let?

» Srovnejte hlavni vyrazové postupy a principy v Krejcovych inscenacich a v insce-
nacich reziséru ,brechtovské linie“ v Mahenové ¢inohie.
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6 Hnuti malych jevistnich forem 60. let
— vznik malych divadel a jejich profilace

Studijni cil:
Po prostudovani kapitoly budete znat pojmy text-appeal a hnuti malych jevistnich forem

a jejich hlavni znaky a principy. Budete schopni zhodnotit vyznam tohoto divadelniho
proudu, budete znat hlavni predstavitele a soubory i impulzy, které k tomuto vyvoji vedly.

Privodce kapitolou:

 predstavime si inspirativni vychodiska a prehistorii scén malych jevistnich forem
60. let,

o budeme charakterizovat obecné znaky malych kabaretnich divadel 60. let,

o+ predstavime formou hesel vybrana divadla a jejich vyvoj v 60. letech.

6.1 Inspirativni divadelni kontext

Divadla malych jevistnich forem, pro néz se také vzilo obecné oznaceni mald divadla
60. let, byla dlouho chapana jako opozi¢ni proud v ¢eském divadle 20. stoleti, jako vzpoura
a revolta nastupujici generace. Pokud ale vezmeme v ivahu, jaké promény se udély v dru-
hé poloviné 50. let, byl tento vyvoj jen logickym pokracovanim demokratizace divadelni
sité. Vzpomenme na pohyb v siti oficidlnich repertodrovych divadel, spojeny s navra-
tem divadelni satiry (Divadlo ABC, Jan Werich a Miroslav Hornicek a jejich forbiny),
na programovou profilaci divadel se silnymi tviir¢imi osobnostmi (Alfréd Radok, Otomar
Krejc¢a, Evzen Sokolovsky, ,,¢echovovska®“ a ,,brechtovska® linie), na zasadni proménu
dramatiky a jejich témat, ale i inscenac¢niho i hereckého stylu (viz predchozi kapitoly).

Zminény vyvoj zptsobil rozbiti modelu univerzélniho divadla a vytvofil prostor pro
odmitnuti konformity a platnych estetickych norem.

Shrime inspirativni impulzy tohoto vyvoje:

- odmitnuti pfibéhu a kontinualniho déje (nova dramatika),

— kabaretni montaz a rezignace na linearnost déje (,,brechtovska linie®),

- monologic¢nost ve struktufe dialogt (,,¢echovovska® linie),

- jazyk vedniho dne (civilnost a pfirozenost jazyka ptivodni dramatiky),

- antihrdina a kritické reflektovani skute¢nosti (nova dramatika),

— autorska forma vypovédi (forbiny v Divadle ABC),

— apelativnost a aktudlnost (Radok a styl vécnosti, Krej¢ova dramaturgicka dilna, ,,brech-
tovskd linie®),

- zanrova riznorodost a mnohovrstevnatost.

Nastupujici generace na sklonku 50. let nechtéla navazovat na zadné vzory a jejim
vychodiskem je odmitnuti dosavadnich estetickych norem. Prvni impulzy vzniku jsou
antidivadelni, vyristaji z celkového kulturniho a spole¢enského kontextu: ze zajmu o in-
dividualitu, z pohybu v literarni, vytvarné a hudebni sféte (napft. z poezie véedniho dne,
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znovuobjeveni jazzu, z néhoz vyrista proud soudobého big-beatu). Objevuji se prvni
kluby, které jsou fenoménem doby - prioritou je v nich hudba, poezie, atmosféra setka-
vani a komunikace.

6.2 Prehistorie v Reduté — zrod text-appealu

Zasadni vyznam mély aktivity v prazské Reduté (Narodni tfida), v niz od roku 1956
hréla skupina Acord club s basistou Jifim Suchym repertodr prevzaty z radiové stanice
Luxemburg, doplnény Jezkovymi skladbami, swingem, blues, rock and rollem. Publikum
tvorili herci Divadla ABC, filmafi, vytvarnici. Miroslav Horni¢ek byl tak zaujat nekon-
vencni poezii a pisnickami Jittho Suchého, ze ho vyzval ke spolupraci ve svych poradech
Pondélky s tetou (realizovaly se v kavarné Vltava a mély charakter dialogu s publikem
doplnéného hudebnimi vstupy). Po ukonéeni této spoluprace si Jifi Suchy prizval Ivana
Vyskocila a spolecné se pokusili o literarné-divadelni utvar, inspirovany forbinami, ktery
nazvali text-appeal.

Pojem text-appeal pfedstavuje model pasma slozeného z textti s myslenkovym apelem
a z naivné hravych pisnicek. Hlavnimi rysy jsou:

- autorska vypovéd,

- vSedni jazyk a kazdodenni témata,

- demonstrace antidivadelnosti,

- forma dialogu,

- atmosféra setkani ,ted a tady” (zvefejnéni procesu vzniku).

Podle Ivana Vyskocila vznikl text-appeal z potfeby volné tribuny, pfimého styku z di-
vakem, z potteby vyslovit za sebe sviij nazor a ovérit si autorské schopnosti.

Prvni neoficidlni text-appeal probéhl v Reduté uz na konci roku 1957, dalsi od ledna
1958 pod nazvy: O lidském trablu, O snech a blaznivindch, Muz s pivem, Pfivezte je Zivé
¢ili Lovy, Ahoj smutku (posledni se uskutec¢nil v prosinci 1958).

Nezvyklym prvkem byl vstupni referat s uvedenim do tématu, typickymi postupy
byly: vtahovani divéka do dialogu, jeho atakovani, oteviena nazorova konfrontace. Text-
-appealy byly postaveny na principu hry a divadelni komunikace, vyuzivaly malych forem
(povidky, aforismy, skece, dialogy, pisnicky).

HERCIKOVA, Iva (ed.). 1964. Zacalo to Redutou. Praha: Orbis.

Z text-appealovych iniciativ v Reduté se zrodila v Praze tfi divadla:

Divadlo Na zabradli - 1958,

Semafor - 1959,

Paravan - 1959.

Ve stejném obdobi se k prazskym scéndm pridalo v Brné divadlo Vecerni Brno (poz-
déji pod roz$ifenym nazvem Satirické divadlo Vecerni Brno).

Svym programem se prifadilo k tomuto proudu i Rokoko (vzniklo 1958, ve stejno-
jmenném séle s kabaretni tradici, ptivodné jako estradni scéna).
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6 Hnuti malych jevistnich forem 60. let

6.3 Hnuti malych jevistnich forem

Principy text-appealu v sobé obsahovaly zakladni rysy pfiznacné pro divadelni pohyb
60. let (autorstvi, komunikativnost, prezentace osobniho nézoru) a staly se vychodis-
kem poetiky pro pocate¢ni vinu malych kabaretnich scén a divadel poezie, zakldda-
nych na prelomu 50. a 60. let v takové mife, ze mluvime o hnuti malych jevistnich
forem. Na prelomu téchto dekdd vznikaly desitky amatérskych soubori po celé repub-
lice: Kladivadlo, Broumov (1958), Kapsa, Karlovy Vary (1959), Docela malé divadlo,
Litvinov (1959), Skumatka, Olomouc (1961), Divadélko pod okapem, Ostrava (1961),
Divadélko v podloubi, Chomutov (1961), Hej rup, Olomouc (1962), Zapalka, Olomouc
(1963), Intarsie, Pferov (1964) a fada dalsich. Jen mala ¢ast z této vlny malych scén se
profesionalizovala, ostatni po nékolika letech zanikly, nékteré byly mocensky zruseny
(Skumatka, Olomouc). Soubory vznikaly zivelné, podniceny touhou vyjadrit pocity
jedné generace. Vychazely ze zarodec¢né formy text-appealii, ktera reprezentovala ori-
gindlni zplisob autorské prezentace vlastnich textll prolinanim ¢teného, vypravéného,
domysleného a rozehravaného slova s fragmenty improvizovaného hereckého jednani
a pisnickami.

LAZORCAKOVA, Tatjana. 1996. Cas malych divadel. Olomouc: Univerzita Palackého.

LAZNOVSKA, Lenka, SRAMKOVA, Vitézslava, ZBORNIK, Frantisek (eds.). 2005. Pédia
z krabicky: Nesoustavné nahlédnuti do historie malych neprofesiondlnich scén 60. let
20. stoleti. Praha: NIPOS.

Poetika divadel malych jevi$tnich forem
Ve svém pocatku se mala divadla hlasila k jednomu ze dvou proudt divadelni poetiky:
- ke kabaretnimu typu divadla (vyristd z text-appealdl, spojuje literarni a hudebni
prvky jako rovnocenné slozky vyjadfeni, postupné prertsta k satirickému kaba-
retu, k revudlni montazi nebo muzikalu),
-k divadlim poezie (inspirativné také vychazeji z text-appeald, rozvijeji tradice
mezivale¢né avantgardy a dospivaji od pouhého recita¢niho pasma k poetickym
montazim, k inscenované poezii).

Znaky divadel malych jevistnich forem:

- Nevznikaji jako instituce.

- Nemaji umélecké ambice.

- Nechtéji vytvaret nové estetické normy.

Jejich poetika vychazi: z potfeby vyjadrit nazor, z formy divadla jako dialogu a setka-
vani, z prezentace divadla ve stavu zrodu ,,ted a tady*, z dirazu na slovo, z programového
rozbijeni divadelnich konvenci, z amatérismu, z autorského principu a improvizace,
z propojeni s hudebni scénou.

6.4 Profesionalni soubory

Divadlo Na zabradli (1958-dosud)

U vzniku staly osobnosti spojené s text-appealovymi aktivitami v Reduté Jifi Suchy,
Ivan Vyskocil, dale Helena Philippova, Vladimir Vodicka, Milo§ Macourek. Po pocate¢ni
navaznosti na text-appealovou poetiku (Kdyby tisic klarinetii — 1958, Faust, sluzka, Markéta
a jd - 1959) se soubor rozdélil. Jifi Suchy odesel do Semaforu, Ivan Vyskocil v Divadle
Na zabradli dal prosazoval malé formy, divadlo filozofujici a apelativni (Smutné vdanoce
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-1960, Autostop - 1961). V roce 1962 se stal séfem DNZ Jan Grossman, ktery doved! divadlo
k profesionalizaci a prosadil program orientovany na dila svétového a ¢eského absurdniho
dramatu (Eugene lonesco Plesatd zpévacka, Lekce — 1963; Alfréd Jarry Krdl Ubu - 1964;
Samuel Beckett Cekdni na Godota - 1965; Franz Kafka Proces — 1966). Kmenovym auto-
rem se stal v této éte Vaclav Havel (Zahradni slavnost - 1963; Vyrozuméni - 1965; ZtiZend
moznost soustredéni - 1968). Zakladnimi tématy, kterymi divadlo reflektovalo dobu, byly:
odcizenost, zmechanizovani a vyprazdnénost Zivota, ztrata identity, neschopnost komuni-
kace, manipulace, deformace lidskych hodnot, mechanismus systému moci.

Semafor (SEdm MAlych FORem, 1959-dosud)

- “"" Soubor zalozil Jiti Suchy po odchodu z Divadla Na zébradli
se skupinou pfevazné amatérskych herct a zpévaka, hudeb-
nikd a vytvarniki v malém divadelnim sale Ve Smeckach.
Prvni premiérou Clovek zplidy (1959) se soubor pfihlésil
Slitr). V prvnich sezonach hledal vlastni poetiku - drama-
turgie kombinovala ¢inoherni, loutkové, tane¢ni, ¢erné di-
vadlo a divadlo masek (Skrobené hlavy; Divadlo zdzraki;
Ukradeny mésic, 1960; Papirové blues; Johanes doktor Faust,
1961). Nejvétsimu zdjmu se tésily hudebni tituly (Zuzana je
sama doma, 1960) spojené s pisniovou tvorbou Jitiho Suchého
a Jittho Slitra. Od bézné produkce se inscenace lisily origindl-
nimi texty spojujicimi poezii vSedniho dne s poezii nonsensu

Jiti Suchy

http://www.slovnikceske- @ S melodiemi inspirovanymi jazzem, rock and rollem a blues.
literatury.cz/showContent. Na konci druhé sezony doslo k pokusu divadlo zlikvidovat
jsp?docld=1272 (po uvedent titulu Takovd ztrdta krve, 1961). Soubor hral v sa-

lech na predméstich (Zuzana je zase sama doma, 1961; Sest
Zen Jindricha VIIL, 1962). Krizi prekonal soubor uvedenim autorského titulu Suchého
a Slitra Jonds a tingl-tangl (1962), kterym se vrétil k podobé novodobého kabaretu.
Inscenace opustila definitivné fabuli a ¢erpala z text-appealového principu dialogu mezi
herci a divaky. Jednalo se o montaz tematizovanych dialogt a pisni¢ek, komponovanou
jako sled vystupii. Divadlo navazalo svymi protagonisty Jifim Suchym a Jitim Slitrem
na tradici autorského herectvi dvojice V+W. Nasledovaly dalsi tituly na principu novo-
dobého kabaretu ¢i hudebni komedie (Sekta; Dobre placend prochdzka, 1965; Benefice,
1966; Ddbel z Vinohrad, 1967; Posledni stace, 1968; Jonds a dr. Matrace, 1969. Prvni éra
Semaforu konéi umrtim Jitiho Slitra v roce 1969.

Paravan (1959-1965)

Divadlo, které od pocatku vyrustalo na literarnim zakladé. Paravan se radi spiSe do li-
nie inspirované divadly poezie a jevistnim inscenovanim poetickych textti Emila Frantigka
Buriana. Vad¢i osobnosti byl Jifi Robert Pick - publicista, basnik a satirik. Paravan mél
domovskou scénu Ve Smeckach. Stal se zastupcem literarniho kabaretu, zakladem jeho
tvorby byly literarni parodie Jifttho Roberta Picka a Milana Schulze, typickym znakem
poetiky byla tidernd pointa a aforistické glosovani skute¢nosti. Soubor navazoval na tra-
dici predvale¢nych kabaretnich scén (Paravan se Zidlemi, 1960; Komedie dell-karte, 1961),
v inscenaci Vsichni moji dédové (1962) ozivil pisnicky a vystupy Cervené sedmy s texty
Edeuarda Basse. Uvadél také tzv. Kunst-appealy (napt. pod nazvem Tépick Shakespeare,
1964). Soubor nemél ve svém stiedu vyrazné herce, nevytvoril si zazemi autorsko-inter-
preta¢niho tymu a svou ¢innost ukoncil v poloviné 60. let.
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6 Hnuti malych jevistnich forem 60. let

Rokoko (1958-dosud)

Soubor zalozil v roce 1958 Darek Vosttel jako kabaretni skupinu s predchozi zkusenos-
ti z estradni tvorby. Stalé pusobisté nasla v sale stejnojmenného predvale¢ného kabaretu
na Vaclavském ndmésti. V souboru piisobil Jiti Saek, ktery vytvoril s Vostielem autor-
skou i hereckou dvojici, v roce 1962 presli do Rokoka semaforsti zpévaci Eva Pilarova,
Waldemar Matuska a Karel Stédry a Rokoko se stalo vyraznou kabaretni scénou, vyzna-
¢ujici se interpretacni profesionalitou, péveckou a tane¢ni zkusenosti. Repertoar mél
spise eklekticky charakter, typicka byla riznorodost scének, vystupti, monologt a pisni.
Rokoko nemélo vyhranéné publikum a dramaturgie sahala casto k prevzatym titulim
(Robot Emil, 1960; Cesta kolem mé lebky, 1961; Drak je drak, 1963; Balada z hadrii, 1965).
Mimoradné bylo uvedeni textu Posledni cyklista (1961), ktery vznikl v terezinském ghettu,
nebo soucasnych absurdnich textd (Stawomir Mrozek Trosecnici, 1963). K linii malych
forem se hlasily Rokokokoktejly a recitdly kmenovych zpévaki (Marta Kubi$ova, Helena
Vondrackova, Vaclav Neckar, Pavlina Filipovska ad.), pavodni tvorbu zastupovala na-
ptiklad Dietlova adaptace Filozofské historie (1968).

Vecerni Brno (1959-1990)

Divadlo vzniklo jako kabaretni skupina ¢lenti mlddeznického Divadla Julia Fucika,
k niz se pripojili redaktofi a autofi seskupeni kolem brnénského rozhlasu. Stejné jako
v prazské Reduté byly prehistorii improvizované estradni vecery v kiné Jalta, na nichz
se sesli protagonisté budouciho divadla - Lubomir Cernik, Ladislav Suchének, skladatel
Ladislav Stancl. Zahajujici premiérou byl potad Vecerni Brno (1959), koncipovany jako
mozaika pisni¢ek a humornych vystupti, inspirovanych forbinami Osvobozeného divadla.
Uplatnily se zde predev$im nedivadelni postupy (rozhlasové principy - diiraz kladen
na slovo a slovni humor). Prvni premiéra dala nazev celému souboru, ktery pokracoval
kaleidoskopickym pasmem Andél na stiese (1960) a satirickou revue Pozor, zly pes (1960).
Se souborem spolupracoval rezisér Evzen Sokolovsky a soubor, posilen profesionalnimi
herci, ziskal na pocatku 60. let zazemi v Juranové domeé.

V letech 1961-1966, s pfichodem Evzenem Sokolovského do vedeni divadla, budoval
soubor svébytnou poetiku predeviim satirickymi hrami (Vladimir Majakovskij Sténice,
1962; Vladimir Fux Hamlet IV. aneb Cirkus Elsinor, 1962; Miroslav Skala — Vladimir Fux
- Vlastimil Pantti¢cek Drak je drak, 1963). S divadlem spolupracovali zpévaci Eva Pilarova,
Ljuba Hermanova, dramatici Ludvik Kundera, Milan Uhde. Nejvyraznéjsi inscenaci bylo
uvedeni hry Milana Uhdeho Krdl Vivra (1964).

Uhdeho parafrdze na Havlickovu skladbu Krdl Lavra, v rezii EvZena Sokolovského, se
stala jednim z vrcholil povdlecné divadelni satiry. Rozvijela téma kultu osobnosti, za-
métovala se na kritiku pokrytectvi, pracovala s prvky absurdity, nonsensu. Sokolovsky
se odklonil od kabaretni poetiky a vytvoril sevieny divadelni tvar, absurdni analogii
tehdejsi reality s prvky apelativnosti. V roce 1965 se soubor presunul do byvalého Divadla
bratii Mrstikii. Po odchodu Evzena Sokolovského (1966) se zménila dramaturgie, kterd
se sousttedila na uvddéni spolecenskokritickych titulii a absurdni dramatiky (Vratislav
Blazek Kde je Kutak, 1966); Viclav Havel Vyrozuméni, 1968). V této linii pokracoval
i Peter Scherhaufer, ktery ptisel do vedeni souboru v sezoné 1968/69. Nékteré z titulii
se staly generacni vypovédi a reflexi posrpnové atmosféry (Kat a blazen, 1968; Tézka
Barbora, 1969). Po roce 1970 byla satiricka linie oslabena a divadlo se zatadilo mezi
bézné repertodrové scény.
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Tvorba divadel, ktera vzesla z text-appealové inspirace na konci 50. let a postupné se
profesionalizovala a profilovala jako autorské scény (Semafor) nebo jako scény s jas-
nym divadelnim programem a poetikou (Divadlo Na zabradli, Satirické divadlo Vecerni
Brno), iniciovala na sklonku 60. let druhou vlnu malych scén, zajidtujici kontinuitu vy-
voje v nasledujicim dvacetileti jako divadla autorského a studiového typu (Divadlo Husa
na provazku, Divadlo na okraji - viz kapitola 9).

CISAR, Jan. 1966. Divadla, kterd nasla svou dobu. Praha: Orbis.

HERCIKOVA, Iva (ed.). 1964. Zacalo to Redutou. Praha: Orbis.

JUST, Vladimir. 1984. Promény malych scén. Praha: Mlada fronta.

JUST, Vladimir. 2005. Mala divadla jako hnuti. (Pokus o ontologicky pohled na jeden
z fenoménii Sedesatych let). Divadelni revue 16, 2005, ¢. 3, s. 3-15.

KOLAR, Jan. 1991. Jak to bylo v Semaforu. Praha: Scéna.

LAZORCAKOVA, Tatjana, ROUBAL, Jan. 2003. K netradicnimu divadlu. Praha: Prazsk4
scéna.

SMEJKAL, Zdenék. 1999. Bylo nebylo satirické divadlo Vecerni Brno 1959-1992. Brno:
LDE.A.

SUCHY, Jifi. 2011. Vzpomindni. Praha: Galén.

o Proc povazujeme zpétné linii divadel malych jevistnich forem za pocatek dnesniho
alternativniho divadla?

 Jaka jsou inspirativni vychodiska malych divadel 60. let?

 Jaké jsou znaky, prostfedky text-appealu?

o Které osobnosti byly pro vyvoj divadel malych jevistnich forem klicové a proc?

o V publikaci Vladimira Justa Promény malych scén proctéte ukazky dialogii

Wericha a Horni¢ka v Divadle ABC a porovnejte je s dialogy Suchého a Slitra
v Divadle Semafor. Zkuste urcit spolecné znaky.
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7 Malé Cinoherni scény 60. let
— Divadlo za branou a Cinoherni klub

Studijni cil:
Po prostudovani kapitoly budete znat dvé nejvyraznéjsi ceské divadelni scény, které do-
sahly v 60. letech nejvétsiho uznani v zahranici. Budete schopni ur¢it rozdil mezi divadly

malych jevistnich forem a tzv. malymi ¢inohernimi scénami, které vzesly z atmosféry
prvni poloviny 60. let a prosadily se svébytnou dramaturgii i inscena¢nim stylem.

Prtivodce kapitolou:

 predstavime si zakladajici osobnosti Divadla za branou,

« budeme charakterizovat na zakladé dramaturgie a inscena¢niho stylu program
Divadla za branou,

« piedstavime si genezi Cinoherniho klubu,

+ zaméfime se na osobnosti a dramaturgicky program Cinoherniho klubu v prvnich
sezonach.

7.1 Divadlo za branou (1965-1972)

Koncept samostatného divadla jako tvirci dilny vznikal uz za pisobeni Otomara Krejci
v Nérodnim divadle. Krej¢ovo prosazovani tviir¢i svobody v ND bylo prili§ vyjimecné
a vedlo k tomu, Ze na zacatku 60. let jej vedeni divadla odvolalo z funkce $éfa ¢inohry
a omezilo jeho rezie. Konec masopustu mél premiéru az po odkladech (1964) a pred-
stavoval nejen uzavfeni Krej¢ovy ptsobnosti v ND, ale i prolog ke vzniku vlastniho
divadla. Krejc¢a zalozil Divadlo za branou v roce 1965 spole¢né s Janem Ttiskou, Marii
Tomasovou, Karlem Krausem a Josefem Topolem a zacal v ném realizovat ideu svo-
bodného uméni. Viechny pozadavky na dramaturgii, herectvi ¢i rezii, které teoreticky
formuloval v pribéhu svého ptisobeni v ND, uplatnil v novém divadle. Zejména svou
predstavu o herectvi, které ma byt spojeno s jasnym uméleckym a etickym nazorem
a tésné propojeno s dramaturgii a rezii.

Charakteristika

Divadlo za branou v pribéhu sedmi let své prvni existence (po roce 1989 se vritil
Otomar Krejca z exilu a zalozil Divadlo za branou II) nabizelo nad¢asova témata mezi-
lidskych vztah, existencialni otazky spojené s hlubokou analyzou psychiky soucasného
¢lovéka. Soubor vytvarel specificky inscena¢ni styl dany autorskym piistupem k textu
(text jako vychodisko, scénar jako montaz a mozaika ptivodnich textt) a autorskou rezii
(dtraz na motivaci postav, vztahové vazby, mnohovyznamovost). Detailni herectvi se
soustfedilo na proniknuti do vnitfniho svéta postav.

Zahajovaci premiérou byl v roce 1965 dvojprogram slozeny z her Maskary z Ostende
(belgicky dramatik Michel de Ghelderode) a Kocka na kolejich (Joset Topol), ktery spojoval
némohru a vysostné basnické komorni drama. Nasledovala inscenace Cechovovy hry T¥i
sestry — 1966, pro niz vznikl novy preklad Josefa Topola. Krej¢a spole¢né s dramaturgem
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7.1 Divadlo za branou (1965-1972)

Kocka na kolejich, Divadlo za branou, 1965 Jan T¥iska a Marie TomdsSovd

http://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=1327&mode=0
Autor Vilém Sochuirek - z databaze fotografii Divadelniho astavu

Karlem Krausem interpretovali Cechovovo drama jako dramaticky stiet piedstav a reality,
zbavili hru tradi¢ni melancholické atmosféry a soustredili se na konflikty uvnitf postav.
Detailni byla pfedev$im prace s herci, vystavéna na detailnich gestech, na promyslenych
mizanscénach, které vyjadfovaly vnitfni motivace postav, na stylizovaném projevu a jeho
autenti¢nosti (vykony Marie Tomasové, Jana Ttisky, Radovana Lukavského a dalsich herctt).

Casto byla v souvislosti s Krej¢ovou rezii pfipomindna nédvaznost na Stanislavského
metodu prace s hercem - ve smyslu tésného propojeni interpreta s postavou - a herectvi
v Divadle za branou bylo oznacovano za moderni analytické herectvi.

Princip vyjadfeni tématu skrze herce uplatnil Krej¢a v inscenacich Intermezzo (Jean
Giraudoux) a Provaz o jednom konci (Johan Nepomuk Nestroy) — 1967; zdiraznéni
tématu divadla a motivu masky (ktery rozehrél Krejca uz v Konci masopustu) se vratilo
v dvojprogramu Zeleny papousek a Hodina ldsky (Artur Schnitzler a Josef Topol) - 1968.
Inscenace Lorenzaccio (Alfréd de Muset) — 1969 - byla oznacena za divadelni udalost
moderniho ¢eského divadla. Predstavovala syntézu Krej¢ovych predstav o divadle a jeho
estetické a mravni funkci.

S diirazem na téma mechanismu moci piisobila inscenace Lorenzaccio po srpnovych
uddlostech 1968 jako vysostné politické divadlo. Na piisobivosti se podilela i scénografie,
v niZ Josef Svoboda pouZil zrcadla nastavend do publika, které se tak stalo soucdsti ob-
razu politického vzestupu i padu hlavni postavy. Se stejnou intenzitou piisobily i masky,
které se od karnevalovych ménily na groteskné rozsklebené a zviteci, v zdvéru potom
na masky smrti. Kritik Sergej Machonin nazval pocit z predstaveni ,totdlnim vyjdd-
fenim doby*. (Divadelni noviny, 5. 11. 1969, s. 5.) Vyrazem ,totdlni divadlo oznacil
Krejciiv rezijni styl, podtizujici vSechny inscenacni slozky a detaily myslenkovému vy-
znéni inscenace.

Také nésledujici inscenace, Ivanov (Cechov) - 1970, montdz Oidipus-Antigona, 1971,
a Racek, 1972, se staly metaforickou reflexi doby a vyznivaly jako politické divadlo.

V Divadle za branou musime jmenovat jesté inscenace bez Krejcovy rezie: Slavik
k veceri (autorska rezie Josefa Topola, 1967), Marnd ldsky snaha (v rezii Heleny Glancové,
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7 Malé ¢inoherni scény 60. let

1970), Dvé noci s divkou (opét autorska rezie Josefa Topola, 1972, tato hra se vSak dockala
jen mimoprazské predpremiéry, v Praze byla zakdzana).

Z hereckych osobnosti, které prosly Divadlem za branou, jmenujme Jana Tfisku
a Marii Tomésovou, Leopoldu Dostalovou, Vladimira Mensika, Frantiska Rehaka, Vlastu
Chramostovou, Libusi Safrénkovou aj.

Krejca, ktery nesouhlasil s politickym vyvojem po srpnu 1968, byl vedeni divadla
zbaven v roce 1971. Tlak rezimu vyustil v roce 1972 ke zruseni divadla. Zaminkou se staly
nevyhovujici bezpecnostni podminky sélu. Proti zakazu tohoto divadla protestovala fada
slavnych umélct, naptiklad Ingmar Bergman, Arthur Miller nebo Friedrich Diirrenmatt.

Dramaturgie Divadla za branou prosla od psychologickych Cechovovych textti pres
frasku, komedii, basnické drama az k antice a romantické tragédii. Dulezity byl tymovy
pristup, ve vétsiné ptipadi novy preklad Josefa Topola, upravy Karla Krause, které pred-
chazely detailné propracované rezijni koncepci. V inscena¢nim pfistupu sledovaly tituly
mravni, existencidlni problematiku ¢lovéka a spojovaly je stejné principy: vychodiskem
byl text, jeho vyznamova interpretace a jevistni realizace vyznamd skrze herce.

V inscenacich se opakovala pfizna¢nd témata: masky jako navrat k divadelnosti, ale
také jako proniknuti k podstaté jevu nebo postavy, princip divadla na divadle, zviditel-
néni struktury vztaht prostfednictvim herecké akce v prostoru — mizanscény. Divadlo
za branou predstavuje v pravém slova smyslu dilnu s autorskou rezii smétujici k totdlnimu
divadlu s osobitym stylem herectvi.

HYVNAR, Jan 2012. Otomar Krej¢a a tradice uméleckého divadla 20. stoleti. DISK 2012,
¢. 39, s.44-47.

HYVNAR, Jan. 2008. O ceském dramatickém herectvi 20. stoleti. Praha: AMU a KANT.

GLANCOVA, Helena, KRAUS, Karel (eds.). 2011. Divadlo jsou herci. Praha: Nakladatelstvi
AMU.

MAZACOVA, Barbara. 1993. Josef Topol a Divadlo za branou. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel.

KRAUS, Karel. 2001. Divadlo ve sluzbdch dramatu. Praha: Divadelni tstav.

o Jaka jsou klicova témata v inscenacich Divadla za branou?

o Jaké dramaturgické linie rozvijelo Divadlo za branou?

o Jak rozumite pojmu mizanscéna a jak s nim Krejca pracuje ve svych inscenacich?
(Vyuzijte doporucené studijni literatury.)

7.2 Cinoherni klub (1965-dosud)

Prazsky Cinoherni klub je jednim ze synonym ceskoslovenského divadelniho ,,zazraku®
60. let 20. stoleti (vedle Divadla za branou, Semaforu, Divadla Na zabradli). Vznikl jako
tviiréi dilna zamérend na herecké divadlo. V prvnich sezonach (1965-1968) na sebe di-
vadlo upozornilo nejen svébytnou dramaturgii, ale také nebyvale vyhranénym hereckym
stylem vyznacujicim se autenticitou a pravdivosti rozehravanych situaci a témat.

U zrodu divadla stali Jaroslav Vostry, Ladislav Smocek a Jan Kacer, ktefi ptivod-
né chtéli vytvorit pouze jednu inscenaci na zakladé dobrovolného sdruzeni rezisért
a hercti. Z tohoto impulzu doslo ke vzniku modelu divadla-klubu, jehoz cilem bylo
profesionalni analytické divadlo. Zpétné formuloval program divadla Jaroslav Vostry
slovy: ,,objevovani hereckych moznosti je podle naseho nazoru objevovanim moznosti
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7.2 Cinoherni klub (1965-dosud)

¢clovéka® Centrem pozornosti se stal herec, jeho jednani, jeho dovednosti, jeho schopnost
osobitého vykladu postavy = v této souvislosti oznacujeme Cinoherni klub za divadlo
jednani a herecké akce.

Soubor zacal ptsobit v komornim prostoru divadla Paravan (ulice Ve Smeckach)
a hned v prvni sezoné se rozrostl o pocetnou skupinu ze souboru ostravského Divadla
Petra Bezruce, kterou privedl herec a rezisér Jan Kacer (mezi nimi byli Nina Diviskova,
Franti$ek Husdk, Jifina Tiebicka, Jiti Hrzdn, Petr Cepek, Jana Biezkova), z ostravského
divadla prisel i scénograf Lubos Hriza. V souboru dale pisobili v prvnich tfech sezonach
Miroslav Machacek, Jiri Kodet, Vladimir Pucholt, Josef Somr, Josef Abrham, Jiri Halek,
Pavel Landovsky, Vaclav Kotva a dal$i. Prvni tfi sezony formovaly styl a poetiku nového
divadla. Rezijné se na tom podileli vedle Jana Kacera, Jaroslava Vostrého a Ladislava
Smocka také osobnosti z oblasti filmu - Jifi Menzel, Jifi Krej¢ik, Evald Schorm.

Zahajujici inscenaci se stala hra Ladislava Smocka Piknik (rezie Ladislav Smocek,
1965), kterou se soubor prihlasil k programu autentického herectvi, které ,, ztélesnovalo®
slovo. Inscenace o skupiné vojaki ztracenych v dZzungli byla vystavéna na jedné drama-
tickeé situaci, ktera odhalovala v analytické zkratce charaktery postav. Upozornila na sebe
civilnosti a fyzickou dynamic¢nosti projevu.

V sezoné 1965/66 uvedlo divadlo jesté komedii
Seana OCaseyho Pension pro svobodné pdny — crazy
komedii postavenou na detailné rozehravanych situa-
cich s hereckymi gagy a pointami (rezie Jifi Krejc¢ik),
absurdni hru Edwarda Albeeho Stalo se v ZOO (rezie
Jan Kacer), text Alberta Camuse Spravedlivi (rezie Jan
Kacer), renesan¢ni komedii Mandragora, ktera pred-
stavovala artistné aktivni divadlo zaloZené na herec-
ké pohybové akci (rezie Jifi Menzel), psychologickou
crazy grotesku Ladislava Smocka Podivné odpoledne
dr. Zvonka Burkeho (rezie Ladislav Smocek), adaptaci
Dostojevského romanu Zlocin a trest (v dramatizaci
Jaroslava a Aleny Vostrych, rezie Evald Schorm).

Jan Kacer a Jiti Kodet — Zloc¢in
a trest, Cinoherni klub, 1966 Mezi nejvyraznéjsi inscenace dal$ich sezon se zata-
http://vis.idu.cz/ProductionDetail.  dila Gogolova hra Revizor (reZie Jan Kacer, 1967) nebo

aspx?id=2103&mode=2 aktovka Pavla Landovského Hodinovy hoteliér (rezie

Autor fOt?graﬁe Vﬂen,l S,OChurelf Evalda Schorm, 1969), Gorkého hra Na dné (reZie Jan

- z databaze fotografii Divadelniho } .. , . ,

dstav Kacer, 1971) ¢&i absurdni hra Herolda Pintera Ndvrat
domii (rezie Jan Kacer, 1972).

Dilezitou vyznamovou funkci méla v inscenacich Cinoherniho klubu scénografie
Lubose Hriizy, ktera smérovala k vytvareni dramatického prostoru. Neilustrovala déjovy
prostor, ale odkazovala k symbolickému ¢i metaforickému vyjadreni situaci. Po Hrizové
odchodu do emigrace (1969) spolupracoval s Cinohernim klubem dalsi vyznamny &esky
scénograf Libor Fara.

Odkaz na audiovizualni ukazky:

Zaznam divadelni inscenace Mandragora (ulozen v Dokumenta¢nim centru dramatickych
uméni FF UP v Olomouci).

Zaznam divadelni inscenace Revizor (ulozen v Dokumenta¢nim centru dramatickych
uméni FF UP v Olomouci).
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7 Malé ¢inoherni scény 60. let

vvvvv

Jan Kacer, rezisér inklinujici k analyze vnitfniho svéta postav, s diirazem na zobrazeni
emocionalnich podnétti jednani,

Ladislav Smocek, dramatik zkoumajici téma ¢lovéka v mezni situaci, v ohrozeni,
a soucasné rezisér s groteskné absurdnim vidénim svéta,

Jaroslav Vostry, dramaturg, dramatik a rezisér s analytickym pfistupem k dramatic-
kym situacim a s dirazem na detail.

Na konci 60. let uvddél Cinoherni klub jesté linii vecerii Petra Skoumala a Jana Vodiian-
ského - S usmévem idiota, Hura na Bastilu, S usmévem donkichota, v nichz se uplatnil
text-appealovy princip malych divadel.

V roce 1972 museli pod tlakem rezimu ze souboru odejit Jaroslav Vostry i fada herct
(Pavel Landovsky, Tana Fischerova, Jifi Hrzan aj.). V 70. letech ztistal z viid¢ich osobnosti
pouze Ladislav Smocek.

Cinoherni klub svym vznikem piedstavoval, podobné jako divadla malych forem
i Divadlo za branou, nazorové spiiznény kolektiv. V dramaturgii byly zastoupeny riz-
norodé tituly — od klasické a soucasné dramatiky az po autorské adaptace. Spojovalo
je inscenacni provedeni, v némz se vzdy realita misila s absurditou a groteskou, vazné
s nevaznym. Zakladnimi principy bylo rozehravani situaci, princip montdaze a ostrého
stfihu. Jednoticim prvkem bylo herectvi, pro které byla dramaturgie prostorem pro sebe-
vyjadreni. Bylo charakteristické fyzickou dynamikou, pfirozenou hravosti a autenti¢nosti,
osobnimi tématy herci a jejich kolektivni souhrou, ktera se odehravala v bezprostfedni
blizkosti divéka. Civilnosti vyrazu se toto herectvi blizilo estetice nové filmové vlny 60. let
a fada herctt Cinoherniho klubu se také ve filmech této linie uplatnila.

Srovnani stylu malych ¢inohernich scén:

S divadly malych jevistnich forem mél Cinohern{ klub spole¢né aspekty nekonvenc-
nosti, komorniho prostoru, atmosféry bezprostredniho setkani. S Krejcovym Divadlem
za branou ho spojoval analyticky pohled na ¢lovéka. Rozdil byl ovsem ve vyrazovych
prostfedcich a vysledném stylu. Zatimco Divadlo za branou analyzovalo lidskou dusi
a detailnim herectvim sméfovalo k postizeni vnitinich motivaci jednani, v Cinohernim
klubu dominovala herecka akce a naturalismus v pohybovém vyjadfeni, princip hry
a komedidlnost, motivace zvefejnéna spontannim gestem. V kone¢ném dtisledku to v$ak
byl stejné analyticky a netiprosny zptisob reflexe reality.

HYVNAR, Jan. 2008. O ceském dramatickém herectvi 20. stoleti. Praha: AMU a KANT.

KOLEKTIV. 2006. Cinoherni klub 1965-2005. Praha: Cinoherni klub a Nakladatelstvi
Brana.

VOSTRY, Jaroslav. 1996. Cinoherni klub 1965-1972. Dramaturgie v praxi. Praha: Divadelni
Gstav.

« Kterymi vyrazovymi prostfedky byl formovan herecky styl v Cinohernim klubu
v prvnich sezonach?

o Ktefi vyznamni reziséfi se prosadili v inscenacich Cinoherniho klubu?

o Kzamysleni: Najdete na zakladé poznatki z prednasek o ceském filmu propojeni
Cinoherniho klubu s novou filmovou vinou Sedesatych let? Jaké?
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8 Osobnosti ceské divadelni rezie 60. let

Studijni cil:
Na zakladé nasledujiciho textu si budete znat tvorbu dalsich vyraznych ¢eskych rezisért
druhé poloviny 20. stoleti a budete umét charakterizovat jejich rezijni postupy v rtiznych

divadlech. Doplnite si tak galerii osobnosti, kterym jsme uz pozornost vénovali v pred-
chozich kapitolach.

Pozadované znalosti:

Kapitola predpoklada znalost predchoziho vykladu a samostatné viazeni dal$ich osob-
nosti rezisérti do dobového divadelniho kontextu.

Priivodce kapitolou:

o priblizime rezijni tvorbu Miroslava Machacka,
« podrobnéji se seznamime s osobnosti Jana Grossmana,
o charakterizujeme rezijni tvorbu Evalda Schorma.

8.1 Miroslav Machacek (1922-1991)

Herec a rezisér, ktery jen zdanlivé stdl mimo hlavni tendence 60. let. V obou profesich
se spojovala jeho tvtrc¢i invence s vyraznou individualitou. Jako herec domyslel kazdou
postavu do detailt (spolecny rys s O. Krejcou), jako rezisér dokazal akceptovat i presné od-
hadnout herecké moznosti. Vystudoval konzervatot v Praze (1948), nastoupil do Pardubic
a v roce 1950 do Realistického divadla v Praze, odkud odchazi v roce 1952. V tomto
roce zadal rezirovat v Ceskych Budéjovicich, od roku 1959 ptisobil jako herec a rezisér
v Ndrodnim divadle v Praze. Pro své nekompromisni postoje po roce 1968 nemohl fadu
let rezirovat, a tak herecky hostoval v jinych divadlech (Cinoherni klub, Viola). Ve svych
inscenacich usiloval o jednoznac¢nou vypovéd o kvalitach ¢lovéka, o smyslu a mravni hod-
noté jeho kondni. Zakladem jeho rezii je soustfedéni na déjové akcenty a hereckou akci.

K vyznamnym inscenacim v Narodnim divadle se fadi:

Karel a Josef Capkové: Ze Zivota hmyzu (1965), Luigi Pirandello: Sest postav hledd
autora (1966), Ladislav Stroupeznicky: Nasi furianti (1979), Karel Capek: Bild nemoc
(1980), Oldrich Danék: Vévodkyné valdstejnskych vojsk (1980), William Shakespeare:
Hamlet (s FrantiSkem Némcem v hlavni roli, 1981).

Inscenace Nasi furianti je prvnim pokusem o netradicni inscenacni vyklad StroupeZnického
realistického dramatu. Inscenace vznikla v normalizacnim ovzdusi po Charté 77, kdy
v fadé oficidlnich divadel prevlddala dramaturgickd neobjevnost, interpretacni neurcitost
a v hereckém vyrazu , televizni“ prismérnost. V tomto kontextu bylo nové ,,precteni® (vy-
klad) klasického textu nejen objevné, ale svym jevistnim zpracovinim i esteticky a mravné
vyjimecné a bylo prevratnym impulzem k naruseni zabéhnuté inscenacni tradice.
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8 Osobnosti ¢eské divadelni rezie 60. let

Machdcek ptivodni text upravil a odstranil z néj realistickou drobnokresbu. Nechtél pre-
nést na jevisté obraz venkovské selanky a folklorni klisé, ale aktudlné rezonujici vypovéd
o soucasnych lidech a jejich charakterech. Umistil déj na holou scénu, jen s temnou
siluetou vesnice v pozadi, udrZel ptivodni typologii postav, ale soucasné jejich vztahy
obohatil dalsimi vyznamy a dramaticky spor rozehrdl civilné spontdnnim a kolektivnim
herectvim. Vedle furiantstvi, jako typické ceské ndrodni viastnosti, se inscenace zamétila
na odkryvani skutecné podstaty tohoto povahového rysu - hrdlo se o soucasném sobec-
tvi, zavisti, jesitnosti, hospodské politice, zbabélosti, nadfazenosti, pokrytectvi, falesné
loajalité, protekciondr'stvi, lidské malosti.

KONECNA, Hana (KOPECKY, Jan). 1983. Cteni o Ndrodnim divadle. Praha: Odeon.

Odkaz na audiovizualni ukazky:

Televizni zaznam predstaveni Nasi furianti v rezii Miroslava Machacka z roku 1983 (ulo-
zen v Dokumentac¢nim centru dramatickych uméni FF UP v Olomouci).

Miroslav Machddek. Televizni dokument v cyklu Cesk4 divadeln{ rezie. Scénat Z. Hed-
bavny, rezie V. Polesny. Ceska televize 2002, 57 minut (ulozen v Dokumentaénim
centru dramatickych umeéni FF UP v Olomouci).

Machacek je solitérem, ve své tvorbé nepodléhal zadnym programtim, jeho inscenace
meély osobity, nezaménitelny rukopis, byly vzdy provokativni svym nekonven¢nim a ak-
tudlnim vykladem, ¢asto s ironickym nadhledem glosovaly soucasnost. Vyznacovaly se
jistou civilnosti a realismem, typickymi rysy byly princip hry, cit pro emotivni napéti
a prirozenost rozehravanych situaci. Machacek dokazal zaplnit jevisté dynamickou akci,
humorem, ale i skepsi a vyraznym dramatickym konfliktem.

8.2 Jan Grossman (1925-1993)

Rezisér, teoretik, dramaturg, literarni autor, literdr-
ni a divadelni kritik. Ve 40. letech zacal pusobit lite-
rérné (v revue Rad), po vélce se stal lektorem ¢&ino-
hry Nérodniho divadla v Praze, v 50. letech ptisobil
v Armadnim uméleckém divadle u E. E. Buriana a za-
¢ind se vénovat divadelni rezii. V roce 1961 prichazi
do Divadla Na zabradli, kde zacal prosazovat program
apelativniho divadla, ktery koncipoval spolecné s dra-
maturgem Vaclavem Havlem a napliioval ho diisledné
svou dramaturgif a inscena¢ni praxi. Pro Grossmana je

apelativni divadlo formou dialogu s divakem, je aktu- Jan Grossman
alni, spolec¢ensky angazované a kritické. Ve svych po-  http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_
stupech byl ovlivnén divadlem B. Brechta. Grossman

Za kli¢ové jsou povazovany inscenace, jejichz nastudovanim Jan Grossman prosadil
v DNZ linii absurdniho divadla: Alfréd Jarry: Krdl Ubu (1964), Vaclav Havel: Vyrozuméni
(1965), Franz Kafka: Proces (1966).
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8.3 Evald Schorm (1931-1988)

Kral Ubu - Jan Grossman vytvofil na principu montdze autorsky scéndr zaloZeny na néko-
lika Jarryho textech s postavou otce Ubu (na vysledném textu se podilel i Milos Macourek),
soucdsti se staly eseje o patafyzice a dopsané pasdze. Hlavnimi tématy inscenace byly: zne-
uziti moci, diktdtorstvi, totalita, nemordlnost, byrokracie, korupce a demagogie. Inscenace
vyznivala jako groteskni hyperbola (nadsazeny absurdni pfibéh o vzestupu a padu malého
clovéka). K oceriovanym patfily herecké vykony Jana Libicka (Otec Ubu) a Marie Mdlkové
(Matka Ubu).

Na inscenaci se podilel scénograf Libor Fara, ktery zaplnil scénu starymi, odlozenymi
pfedméty (stara zelezna postel, popelnice), které v ramci herecké akce nabyvaly meta-
forickych vyznamu. V souvislosti s jeho scénografickym pojetim v inscenaci Kral Ubu
se objevuje pojem - ,estetika osklivosti®, historicka Véra Ptackova radi Farovu tvorbu
do linie tzv. ,akéni scénografie”.

MIHOLOVA, Katetina. 2007. Krdl Ubu. Praha: AMU.

PTACKOVA, Véra. 2008. Divadlo na konci svéta. Praha: Nakladatelstvi Prazska scéna.
GROSSMAN, Jan. 1999. Texty o divadle. Cdst 1. Praha: Prazska scéna.

GROSSMAN, Jan. 2000. Texty o divadle. Cdst 2. Praha: Prazska scéna.

Odkaz na audiovizualni ukazku:

Zaznam predstaveni Krdl Ubu (ulozen v Dokumenta¢nim centru dramatickych uméni
FF UP v Olomouci).

Kratkometrédzni film Radtze Cinéery Mlha, 1966 (ulozen v Dokumenta¢nim centru
dramatickych uméni FF UP v Olomouci).

Po srpnové okupaci Ceskoslovenska (1968) musel Jan Grossman odejit z Divadla
Na zdbradli, piisobil jednak v zahranici (1968-1975 v Holandsku, Némecku, Svycarsku
a Rakousku), posléze na oblastnich scéndch: v Chebu (1974-1980), v Hradci Krdlové
(1980-1982) a pohostinsky i v dalsich divadlech. V roce 1982 se vritil do Prahy (rezie
v Divadle S. K. Neumanna), od roku 1989 piisobil v Divadle Na zdbradli, kde napf.
nastudoval Moliérova Dona Juana (1989 - adaptace ptivodniho textu Jana Grossmana
a Miloslava Klimy ve formé autorského scéndre), nebo Havlovo Pokouseni (1991).

Jan Grossman byl koncepénim rezisérem a teoreticky promyslel vSechny aspekty dra-
maturgické, rezijni i herecké, jeho inscenacim predchazela dusledna analyza vychoziho
textu, pripadné autorska adaptace (v pripadé Katkova Procesu).

Podstatou jeho teoretického uvazovani byla koncepce divadelniho artefaktu jako
tymového dila, kde rezisér prichazi s vizi, myslenkou a realizuje ji ve vech slozkach
inscenace.

8.3 Evald Schorm (1931-1988)

Filmovy a divadelni rezisér, ktery zlistava v povédomi vefejnosti vice spjat s filmovou
tvorbou, prestoze vyznamné ovlivnil podobu ceského divadla, do néhoz prenasel od 60. let
principy filmového stfihu a montaze. Vystudoval FAMU a je jednim z predstavitelt ,nové
ceské filmové viny™ (spolec¢né s Jifim Menzelem, Vérou Chytilovou aj.). Jeho prvnimi diva-
delnimi reziemi byly inscenace v Cinohernim klubu: dramatizace Dostojevského romanu
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8 Osobnosti ¢eské divadelni rezie 60. let

Zlo¢in a trest (1966) a aktovka Pavla Landovského
Hodinovy hoteliér (1969). (Viz kapitola 7.)

Po zakazu filmové tvorby se v 70. a 80. letech pro
Schorma stalo divadlo azylem a svétem, v némz se pohy-
boval napti¢ zanry a druhy: pracoval s malymi divadly
(v Divadle Na zabradli, Semaforu), v Laterné magice,
v oblastnich divadlech (Cheb, Zlin), studiovych diva- |
dlech (Ypsilonka, Cinoherni studio v Usti nad Labem),
ve Viole, spolupracoval s brnénskou Minioperou, s praz- |
skym Nérodnim divadlem, reziroval opery v Olomouci. |
Zvlasté studiova divadla pro néj predstavovala — svym
zptisobem kolektivni studiové tvorby, neuzavienosti
inscenaci, experimentovanim a nepravidelnou dra-
maturgii — prostor tviirci svobody. K vyznamnym pa-
tfily inscenace v Cinohernim studiu Usti nad Labem http://en.wikipedia.org/wiki/
(J. A. Komensky: Diogenes cynik, 1974, Vladimir Paral: C Evald Schorm
Profesiondlni Zena, 1975) ¢i ve Studiu Ypsilon (Jan -
Schmid: T¥indct viini, 1975, Outsider, 1981).

V druhé poloviné 70. let se postupné Schorm stale ¢astéji vraci do Prahy. Spolupracuje
se Semaforem (Md hlava je véelin, 1976, Clovék z pridy, 1977), s Laternou magikou, kde
nastudoval Kouzelny cirkus, inscenaci spojujici filmové a divadelni postupy v novy vy-
znamovy celek. Jejim podkladem byl Schormiiv scénar a patii k nejcastéji reprizovanym
inscenacim Laterny magiky dodnes. V Laterné magice vytvoril i inscenace Nocni zkouska
(1981), drama o divadelnim reZisérovi, Cerny mnich (1983) a projekt Odysseus, na mo-
tivy Homérova eposu (1987). Od roku 1976 uz Schorm pravidelné reziroval v Divadle
Na zabradli, kde uvedl Gozziho Krdl jelenem (1976), Hrabalovo Bambini di Praga (1978)
a tzv. malou verzi Shakespearova Hamleta (1978) nebo v roce 1979 vlastni dramatizaci
Dostojevského Bratrii Karamazovych.

V 80. letech vznikaji v DNZ vrcholné inscenace odrazejici jeho rezijni rukopis (G. Della
Porta: Astrolog, 1983; B. Hrabal: Hlu¢nd samota, 1984 , R. Harwood: Garderobiér, 1987).

Schorm patfil k velmi pfemyslivym rezisériim, vedl herce k autenticité postavy
a k vlastnimu objevovani interpreta¢niho pfistupu.

Evald Schorm

V kontextu ¢eského divadla predstavuje Evald Schorm ,vé¢ného poutnika®, neni spo-
jen s jednim divadlem, nevytvari program, ale jeho inscenace napti¢ divadly spojuje
aspekt existencidlni reflexe reality a vnitfniho svéta postav. Stejné jako do svych filmd,
tak i do divadelnich rezii prenasel schopnost netiprosné analytického pohledu a vypovédi
o ¢lovéku v krajni situaci.

Zakladnimi rysy jeho rezie jsou metoda stfihu, prace s hercem ve smyslu obnazit
jeho emotivni svét, znepokojujici, zneklidnujici kontrasty, diiraz na dil¢i akce a situace.

DENEMARKOVA, Radka. 1998. Evald Schorm: sdm sobé nepftitelem. Praha: Nadace
Divadla na zabradli.
o Jak budete charakterizovat dominantni principy reziséra 60. let?

o Lze najit spolecné aspekty dramaturgické nebo scénografické?
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9 Autorska a studiova divadla 70. a 80. let

Studijni cil:
Po prostudovani kapitoly budete schopni charakterizovat jednotlivé soubory, které svou
genezi navazaly na hnuti malych jevistnich forem 60. let, a jejich tvorbu. Budete se také

orientovat v kontinuité progresivnich tendenci a budete schopni zhodnotit progresivitu
téchto scén v obdobi normalizace a jejich vyznam pro dalsi vyvoj ¢eského divadla.

Pozadované znalosti:

Pro orientaci v této kapitole je pfedpokladem znalost politickych a spolecenskych zmén
po roce 1968 v obdobi tzv. normalizace - tedy znalost faktografie novodobych d¢jin.

Prtivodce kapitolou:

o budeme stru¢né charakterizovat zménu spolecenského kontextu a jeji dopad na di-
vadelni tvorbu,

 predstavime na konkrétnich prikladech divadelnich soubort urcujici prvky poetiky
autorskych divadel 70. let,

o seznamime se stru¢né s tvorbou Studia Y, Divadla Husa na provazku, HaDivadla
a Divadla na okraji a s aspekty studiovosti soubori v 80. letech,

« zaméfime se analogické tendence v amatérské sféfe 70. a 80. let a predstavime si
nejvyraznéjsi amatérského soubory a osobnosti,

« objasnime pojmy nepravidelna dramaturgie a nepravidelny prostor.

Spolecensky a divadelni kontext

Vpéad okupaénich vojsk v srpnu 1968 do Ceskoslovenska mél velmi negativni dopad

na dalsi vyvoj divadla.

1) Prvnim aspektem byl odchod vid¢ich divadelnich osobnosti (Alfréd Radok
odchazi bezprostfedné po srpnovych udalostech do emigrace, dals$i osobnosti
jsou donuceny odejit z oficialni sféry po zahdjeni procesu tzv. normalizace stra-
nickymi provérkami - Jaroslav Vostry, Jan Kacer, Evald Schorm, Otomar Krejca
a dalsi).

2)  Druhym aspektem byl fakt, Ze ve vedoucich pozicich divadel mohli ptisobit pouze
provéreni stranici a tviirci loajalni k novému rezimu.

V disledku téchto zmén dochazi k pohybu ,,z centra na okraj“ - jednak ve smyslu
teritorialnim (pasobeni tvirc¢ich osobnosti v oblastnich divadlech - Jan Kacer v Ostravé,
Evald Schorm v Usti nad Labem, Jan Grossman v Chebu), jednak v smyslu provoznim
(zakladani generacnich seskupeni, studiova a klubova tvorba, bytové neoficialni divadlo,
obrovsky nartist soubort v amatérské sfére).

Progresivni divadelni tendence 70. let jsou spojeny s okruhem scén, které na prelomu
60. a 70. let zacali teoretici oznacovat za mladé, generacni, netradicni divadlo. V prubéhu
70. let se pro tyto scény ustalilo oznaceni autorské divadlo. Vymezovani pojmu autorské
divadlo a definovani zakladnich principt poetiky se vénovali zejména sami ¢lenové téchto
soubort - dramaturgové, reziséfi, herci (Jan Schmid, Peter Scherhaufer, Josef Koval¢uk,
Zdenék Horinek a dalsi).
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9 Autorska a studiova divadla 70. a 80. let

Stejna skupina souborti proménuje svou poetiku v pribéhu 80. let — preferuje pre-
devsim studiovost tvorby, experimentdtorské hledani, diiraz na existencidlni témata
a mravni hodnoty, na prekracovani zanrové i druhové omezenosti a na prosazeni modelu
»otevieného divadla® Z tohoto divodu mluvime o zminénych souborech v 80. letech
jako o scéndch studiového typu.

Poetika autorskych divadel

Vychodiska poetiky soubort, které vétsinou vznikaji na prelomu 60. a 70. let, maji mno-
hé spole¢né rysy se scénami malych jevitnich forem 60. let princip autorstvi, divadlo jako
forma dialogu, antiiluzivnost. Soubory se vsak vyvijeji v jinych spolecenskych podminkach
a jejich tvorba dostava specifické rysy: ,,autorsky prvek je zde chapan predevsim v roviné
autorského principu, uplatnovaného ve vsech slozkach inscenace®.

Vedle hravosti, vyrazové nekonvencnosti, artikulaci ndzoru se tak prosazuje autor-
sky pristup k textu - tvirci se zaméruji na tzv. nepravidelny text (rozuméj primarné
nedivadelni - adaptace prozaickych textt, filmovych scénait, poezie), ktery pretvareji
rezisér i herci do podoby neustaleného scénare. Dilezitym faktorem je nediivéra ke slo-
vu (na rozdil od predchazejici praxe divadel malych jevistnich forem, kde slovo mélo
dominantni vyznam), osobnostni herectvi, asociacni princip, vyznamovd mnohovrstevna-
tost, scénickd metafora, obraznost. Nediivéra ke slovu nevedla jen k odmitnuti textu jako
zakladu inscenacniho tvaru, ale také k postupnému prekracovani prostorového omezeni
divadelnich sald, coz se odrazilo v chudé scénografii, v umocnéni aktivni spoluucasti
a spoluautorstvi publika.

KOVALCUK, Josef. 1982. Autorské divadlo 70. let. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou
¢innost.

KOVALCUK, Josef. 1991. Znaky autorského divadla. In Divadelni studie 1. Brno: JAMU.

KOVALCUK, Josef. 2009. Téma: autorské divadlo. Brno: JAMU.

9.1 Studio Y (Ypsilonka)

Divadlo vzniklo v roce 1963 jako amatérska skupina bez nazvu kolem viid¢i osobnosti
Jana Schmida, ktery profiloval soubor hned prvnimi inscenacemi v duchu text-appea-
lové kompozice: Encyklopedické heslo XX. stoleti (dva dily, 1964, 1965). Inscenace méla
formu svébytné koldze, pro niz se podkladovym materidlem stala historicka fakta, clanky
z novin, autorské pisnicky i dobové kuplety, doplnéné autentickymi citaty, dobovymi
inzeraty. Vyrazovymi principy bylo ndhodné razeni faktt, vyuziti asocia¢niho principu
a improvizace za pomoci jednoduchych rekvizit.

Inscenace nesla zakladni rysy nové poetiky: kabaretni prvky, poeticky vyraz, muzikal-
nost véech aktért, diiraz na vytvarny symbol, sebeironicky nadhled a princip kolektivni
improvizace (herci se podileli na kone¢né podobé scénare).

0d 1969 se soubor stal soucasti loutkového divadla Naivni divadlo Liberec, velmi brzy
jeho osobitd poetika vytvorila samostatnou dramaturgickou i inscena¢ni linii. V insce-
nacich, jez vétSinou reziroval Jan Schmid, zpoc¢atku dominovalo vytvarné vychodisko se
zvlastnim ddrazem na tvirci hravost a az naivisticky styl. Postupné se Schmid dostava
k synkretickému divadelnimu Zanru, v némz vedle vyrazného vytvarného gesta ma své
pevné misto také pohyb, slovo, zpév a hudba.
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9.1 Studio Y (Ypsilonka)

V repertoaru Studia Y objevime v pribéhu 70. a 80. let nékolik dramaturgickych linii:
- Dramatické texty (soubor vytvaii adaptace nebo travestie, vybira si ¢asto tzv.
knizni dramata — G. Ch. Grabbe: Zert, satira, ironie a hlubsi vyznam (1971);

L. Klima: Matéj Poctivy (1985).

- Operni a operetni libreta — Carmen nejen podle Bizeta (1966); La Traviata (1972);
Lazebnik sevillsky (1981).

- Dramatizace poezie ¢i prozy — Depese a jiné na koleckdch (1972).

- Scénické montaze a kompozice — princip spojeni historickych faktt a rtiznoro-
dych informaci predstavuje vyraznou ¢i kontroverzni osobnost (Michelangelo
Buonarroti, 1974; Zivot a smrt K. H. Mdchy, 1978; Voni sou hodnej chlapec, 1983
- 0 J. Hagkovi).

- Kompozice na téma — Outsider, 1981 autorsky scénaf, ktery v jinotajné roviné
vypovida o tématu narodni povahy.

- Vlastni texty - Jan Schmidt: Tfindct viini (1975).

- Improvizované vecery — Vecery pod lampou, Vecery na ptidanou - text-appealovy
zaklad, muzicirovani ¢lenti souboru, hosté.

V inscenacich se opakuji charakteristické vyrazové postupy a principy: princip filmové
montaze, publicistickd pohotovost, metafori¢nost, vytvarna symboli¢nost, kolektivni
improvizace — spole¢na hra, sebehra na dané téma, eticka apelativnost.

Odkaz na audiovizualni ukazku:

Carmen nejen podle Bizeta - sttedometrazni film v rezii Evalda Schorma (ulozen
v Dokumenta¢nim centru dramatickych uméni FF UP v Olomouci).

Se souborem spolupracovali reziséti Evald Schorm, Jan Grossman, Jan Kacer, domi-
nantni byly rezie Jana Schmida.

K ¢elnym herctim patfili Karel Novak, Jan Schmid, Zuzana Schmidova, Jitka Novakova,
Jana Synkova, Miroslav Kofinek, pozdéji prichazeji Ludék Sobota, Jiti Wimmer, Jifi Labus,
Ondrej Pavelka a dalsi.

Studio Ypsilon se roku 1978 prestéhovalo do Prahy (dodnes sidli v suterénu budovy
Ceské pojistovny — v paldci Olympic ve Spdlené ulici) a stalo se jednim z divdcky nej-
populdrnéjsich divadel v Ceskoslovensku, které do znacné miry uréovalo dalsi vyvojovy
trend divadelni poetiky a prosadilo se umélecky i v zahranici (Francie, Itdlie, Némecko,

Spanélsko, Anglie, SSSR).

DVORALK, Jan, ETLIK, Jaroslav, a kol. 2006. Jan Schmid, reZisér, principdl a tviirce slohu.
Praha: Prazskd scéna.

Kolektiv autord. 2004. Legenda jménem Ypsilon. Praha: Format.

SCHMID, Jan, KOLAR, Jan (eds.). 1992. Tfindct viini - Hry a texty z Ypsilonky. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel.

SCHMID, JAN. 2006. Miij divadelni svét (mozZnd nejen divadelni). Praha: Nakladatelstvi
Studia Ypsilon.
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9 Autorska a studiova divadla 70. a 80. let

9.2 Divadlo Husa na provazku

Brnénské Divadlo Husa na provazku vzniklo ptivodné jako amatérsky soubor v tzv. druhé
vlné hnuti malych divadel v roce 1967. Pfi svém vzniku mélo charakter komunity sloze-
né ze studenttt JAMU, literat®, hudebnikd, filozoft a od pocatku reprezentovalo formu
otevieného divadla.

U zrodu stél Botivoj Srba (soubor je spjat s brnénskou atmosférou epického brechtov-
ského programu ve Statnim divadle v Brné - viz kapitola 5), jadro tvofili studenti rezie
JAMU - Peter Scherhaufer, Eva Talska, Zdenék Pospisil a studenti herectvi (Jifi Pecha,
Hana Tesatov4, Jiti Capka, Jan Vlasak a dali). Divadlo se hlasilo k inspiraci avantgardou
(zejména Jifim Mahenem - z jeho poetistickych libret Husa na provazku vychazi nazev),
zacina pusobit v Domé uméni v prostoru Prochdzkovy siné (vystavni, nedivadelni pro-
stor). Pod nazvem Husa na provazku aneb Mahenovo nedivadlo: zahajilo inscenacemi
Panta rei aneb Déjiny ndroda v kostce (1968) v rezii Z. Pospisila, Sibenicni pisné v rezii
Evy Talské (1968) a T¥i sestry v rezii P. Scherhaufera.

Od roku 1972 ma divadlo profesionalni status, v dobé nastupujici normalizace muselo
zménit ndzev na Divadlo na provazku a vedeni se musel vzdat Botivoj Srba. Od roku
1972 nastoupil do funkce dramaturga Petr Oslzly, ktery si pfinesl zkusenosti s fyzickym
divadlem inspirovanym krutym divadlem Antonina Artauda a chudym divadlem Jerzyho
Grotowského a prosazoval linii happeningti a paradivadelnich akci.

V etapé 70. a 80. let predstavuje Divadlo (Husa) na provazku jednu z umélecky nejoso-
bitéjsich scén autorského a studiového typu. Naplnuje syntetickou divadelni formu, hleda
nové vyrazové postupy, experimentuje s prostorem, vytvari interaktivni vztah s divakem.
Ve svych programovych vychodiscich sméfuje mimo jiné: k pouli¢nim a plenérovym
inscenacim-akcim, k paradivadelnim akcim (hrani¢ni charakter propojujici divadelni,
socialni, obecné kulturni aspekty), k otevienym projektiim (spoluprace s dal$imi soubory
ze zahranic¢i z amatérské sféry, z jinych uméleckych druht).

V souvislosti s tvorbou divadla mluvime o nepravidelné dramaturgii a analogicky o ne-
pravidelném prostoru (odrazi scénografické experimenty s divadelnim prostorem, rezignaci
na uzavreny sal, aktivitu na vefejnych prostranstvich, v primarné nedivadelnich prostorech).

Obecné rysy: vyhranéna poetika, ale i my$leni o divadle, ve smyslu tvorby a jeji funkce.
Autorsky princip uz nevystihoval zakladni aspekt tvorby, proména zasahla proces tvorby,
doslo k opusténi témér viech klasicky vymezenych kategorii — od textu, prostoru pies
scénografii a herectvi az ke zptisobu vyjadreni tématu a sebetematizaci divadel.

Poetika souboru byla generovana hned ¢tyfmi rezisérskymi rukopisy:

- Poetickou linii identifikujeme u Evy Talské. Jeji inscenace jsou inspirované li-
dovou poezii, adaptuje rozsdhlé basné¢ (Dante, Macha, Morgenstern, Cvetajeva,
Seifert, Skacel); typicky je vesnicky raz, baladi¢nost, hravost (napf. inscenace texti
L. Carrolla Alenka v 7isi divii za zrcadlem, 1973, nebo ,,nonsensi” E. Leara Pfibéhy
dlouhého nosu, 1982), hudebnost a pohadkovy raz (Svét snii, 1981, nebo Svoldvdm
vsechny skfitky, 1984).

- Inscenace Zdenka Pospisila (do jeho exilu, 1980) jsou metaforické a hudebni,
vychodiskem jsou adaptace moderni ceské prozy (Mrstik, Vancura, Olbracht -
autorem byl anonymné Milan Uhde) a autorské muzikaly (Balada pro banditu,
1975, hudba Milos Stédron). Vyznamné jsou i jeho inscenace v Détském studiu
DNP (Kytice, 1979, muzikal Bramborovy den, 1979).

- Jistym protipolem se staly inscenace Petera Scherhaufera. Vytvarel inscenace
expresivné groteskni, apelativni, zanrové synkretické - ve stylu komedie dellarte
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9.2 Divadlo Husa na provazku

a filmovych gagt, s prvky opery a baletu, tematicky mnohovrstevnaté (11 dni
kiizniku knize Potémkin Tauricevsky, 1972); Commedia dellarte, 1974; Mystero
buffo, 1977; Labyrint svéta a lusthauz srdce, 1983).
- Ctvrty ,proud” tvotily inscenace Bolka Polivky, které predstavovaly svébytné
autorské klauniady vyrtstajici z moderni pantomimy (Am a Ea, 1973; Pépe, 1974;
Pezza versus Corba, 1975).
Se souborem je spojena paradivadelni multizanrova a multidruhova akce — Divadlo
v pohybu (1973, 1982, 1987, 1993, 1998, 2004, 2007, 2009). Od patého roc¢niku je
koncipovana akce jako Mezinarodni divadelni a kulturni festival podle konceptu
P. Oslzlého, P. Scherhaufera, E. Talské. Predstavovala tendence nepravidelného a al-
ternativniho divadla, multizanrové zaméfeni — koncerty, vystavy, médni piehlidky,
happeningy, dilny, paradivadelni akce, performance, ¢teni, diskuse. Stejné tak je soubor
od konce 70. let spojen s mezinarodnimi spole¢nymi projekty (napf. pouli¢ni projekt
ve Wroclavi Nadéje, 1979; Vesna ndrodii, 1979 - s polskym souborem Teatr 77 z Lodze;
Together, 1983). Tato linie vyvrcholila projektem putovniho mezinarodniho festivalu
Mir Caravane (1989).

Vyznamnym se stal projekt Cesty (ndzev Cesta — podtitul ktiZovatky - jizdni rddy -
setkdni), na némz se podilely studiové scény v roce 1984. U pocdtku stdla vize spolecné
divadelni vypovédi na téma jizdni fady - téma provokativni, oteviené, inspirujici ke gene-
racni vypovédi. Vedle Divadla (Husa) na provizku se ho ziicastnily soubory HaDivadlo,
Divadlo na okraji a Studio Y. Premiéra v Brné se konala v fijnu 1984 pro schvalovaci
komisi, reprizy probéhly v lednu 1985 v prazském Junior klubu, v dubnu 1985 tfi pred-
staveni v Bratislavé, dalsi reprizy byly zakdzané.

Cely projekt je popsan v nékolika publikovanych materialech:

DVORAK, Jan. 1988. Divadlo v akci, Praha: Panorama.

NEKOLNY, Bohumil. 1991. Studiové divadlo a jeho ceské cesty. Praha: Scéna.

KOVALCUK, Josef, OSLZLY, Petr. 2011. Spolecny projekt Cesty (k#izovatky - jizdni tddy
— setkdni). Brno: JAMU.

Podstatu promény autorskych divadel ve studiové scény se snaZili definovat Bohumil
Nekolny, Jan Dvofadk, Zdenék Hotinek a prostfednictvim teoreticko-kritické reflexe
sami tviirci: Josef Koval¢uk, Jan Schmid, Petr Oslzly, Peter Scherhaufer, Zdenek PotuZzil,
Arnost Goldflam, Vlasta Gallerovd, Miloslav Klima. Vedle aspektu generacniho spti-
znéni a experimentdtorského hleddani nachdzeli hlavni znaky ve filozofickém chdpdni
svéta a jeho divadelnim zobrazenti, v priorité procesu tvorby, v propojeni na amatérskou
scénu, v dominanci tématu nad pevnym textem a v Zdnrovém synkretismu, v posileni
prvkii sociologickych (prvofadé je setkdvdni a spoluprozZivini), antropologickych a mul-
tikulturnich (divadlo jako soucdst Sirsiho kulturniho hnuti v evropském a svétovém
kontextu).

DROZD, David. 2011. Pfibéhy dlouhého nosu. Brno: JAMU.

HANAKOVA, Klara. 2010. Na Pohddku mdje: Analyza a rekonstrukce inscenace Zderika
Pospisila v Divadle na provdzku. Brno: JAMU.

OSLZLY, Petr. 1999. Divadlo Husa na provdzku 1968(7)-1998: kniha v pohybu... Brno:
Centrum experimentalniho divadla.

OSLZLY, Petr. 2010. Commedia dellarte Divadla na provdzku (1974-1985). Brno: JAMU.

SRBA, Botivoj. 2010. Vykrocila husa a vzala clovéka na prochdzku: Pojd! Brno: JAMU.
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9 Autorska a studiova divadla 70. a 80. let

9.3 HaDivadlo

HaDivadlo vzniklo ptivodné pod nazvem Hanacké divadlo v roce 1974 v Prostéjové jako
poloprofesionalni soubor z amatérského souboru pti LSU pod vedenim SvatoplukaValy.
Soubor mél zpocatku ve své prvni etapé do roku 1978 pouze profesionalniho reziséra
(Svatopluk Vala), dramaturga (Josef Koval¢uk) a malé herecké jadro z absolventt br-
nénské konzervatore (Milo$ Cernousek, Jan Zvonik, Jaroslav Kohut) a byvalych amatéra
(napt. Irena Hyskova a Miloslav Mar$alek). Roku 1978 prichazi jako druhy rezisér Arnost
Goldflam. Od roku 1980 se soubor stal v souvislosti s centralizaci divadelni sité spole¢né
s Divadlem na provazku soucasti Statniho divadla Brno.

Charakteristika

Soubor predstavoval divadlo autorského typu s nepravidelnou dramaturgii, s reperto-
arem pro dospélé, déti a mladez (Sténice, 1974; Pramen, 1975; Markéta Lazarovd, 1976.
Poetika cerpala z divadla poezie, voicebandu a prvki stylizovaného divadla.

Profilovymi inscenacemi se stala autorska 1§ i
trilogie Svatopluka Valy - Ekkykléma (1977),
Depese na koleckdch (1978) a Chaplinidda (1978),
Vv niz se tematizoval vztah umélce a spole¢nos-
ti, a to cestou vice ¢i méné $ifrovanych metafor.
Stejné téma sledovaly i dal$i Valovy inscenace —
Ztrdty a ndlezy (1981), Pout k milosrdnym (1983),
Operetka (1980).

Svatopluk Vila
http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=osobnost&id=1981

Druhou linii byly dramatizace i autorské hry
Josefa Koval¢uka, zejména v tandemu s rezisérem
Arnostem Goldflamem: Komedie o straslivém
mordu ve sviadnovské hospodé L. P. 1715 aneb
Ondrds (1978), Zivot ze sametu barvy lila (1979)
a Panoptikum (1980), Hra bez pravidel (1981).
V inscenacich se projevoval charakteristicky re-
zisérsky rukopis Arnosta Goldflama s grotesk-
nim az bizarnim existencialnim ladénim i svébyt-
nym humorem a vétsi otevienosti vii¢i hercim.
Za jednu z nejoriginalnéjsich inscenaci, ktera
zastupovala tuto poetiku, je mozné povazovat
inscenaci vzniklou cestou
improvizaci, her a ,,sebe-
her® ¢lent ansamblu Bylo
jich 5 a ¥ z roku 1982.

Depese na koleckdch, HaDivadlo, 1978
Miloslav Marsdlek a Arnost Goldflam
Arnost Goldflam http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=313
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9.4 Divadlo na okraji

Inscenace Bylo jich 5 a % se stala profilovym titulem. Pfedstavovala ve vysledném tvaru
sled situaci, fragmentii, pohybovych akci, syntézu jevistnich obrazii typickou otevienym
kontaktem s divédky. Scéndr vznikal formou asociact, spolecnych zaZitkii clenti souboru,
tedy jako totdlni autorsky koncept, a ponechdval prostor pro herecké vyjadrovdni, k némuz
herci - Milos Marsalek, Milo§ Cernousek a Jan Sedal - vyuZili hru s figurinami (manekyni

jako alter ego). DuileZitd byla prdce se svétlem, atmosféra, princip kontrapunktu a strihu.

Goldflam se v 80. letech prosazuje i jako autor v fad¢ autorskych inscenaci: mono-
dramata Biletdrka (1983), Jeden den (1983) a autobiograficky ladény Ndvrat ztraceného
syna (1983), Utrzky z nedokonceného romdnu (1985).

Na sklonku 80. let zaujaly naléhavosti etickych témat inscenace Zdhadné povahy
(1987), Pisek (1988), Proces (1989).

Soubor spolupracoval s Jifim Bulisem a scénografem Janem Konecnym, s herci Janem
Sedalem, Bretislavem Rychlikem, Barborou Plichtovou, Hanou Miillerovou.

HaDivadlo reprezentuje svou tvorbou nové pojeti divadelnosti s diirazem na metafo-
ri¢nost, symboli¢nost, obrazovy a pohybovy ekvivalent vyznamového sdéleni. Plati pro
néj i rysy otevienosti prostorového vyrazu, scénické prekracovani konvenéniho ramce
tradi¢niho divadelniho prostoru, scénografie vychazejici z principtt chudého divadla
(hola scéna, jednouchy mobiliar).

KOVALCUK, Josef, CERNOUSEK, Milos (eds.). 1996. HaDivadlo (hry, studie, scéndre,
dokumenty). Praha: Nakladatelstvi ALE.

KOVALCUK, Josef (ed.). 2005. Bylo jich pét a ¥. 30 let HaDivadla / I [1974-1989]. Brno:
Vétrné mlyny.

LAZORCAKOVA, Tatjana. 2011. Depese na koleckdch. HaDivadlo 1978. Brno: JAMU.

ROUBAL, Jan. 2011. Divadlo jako pocitovy denik. Brno: JAMU.

9.4 Divadlo na okraji

Soubor za¢ina jako amatérské seskupeni v roce 1969 a profiluje se v prvni etapé (do roku
1975) jako divadlo poezie. Zakladatelskymi osobnostmi byli Zdenek Potuzil a hudebnik
Miki Jelinek.

Zahajuje premiérou Zpévy Maldororovy (1970), do $irsiho povédomi vstoupilo dru-
hym titulem - adaptaci basnické symbolické skladby Alexandra Bloka Dvandct, spojujici
ruskou revoluci s kfestanskou legendou (1971), v niz byly vyuzity zejména hudebni
a rytmické prvky. Dalsi inscenaci byla adaptace Tuwimovy satirické prozy Bdl v opere,
v niz rezisér Z. Potuzil pracoval s temporytmem, zvukem jako vyznamotvornym prv-
kem, frazovanim a emotivnim expresivnim pfednesem. Typickym znakem Potuzilovych
inscenaci byla stylizace — hlasovd, rytmicka i pohybova. V souboru pisobili herci Lenka
Machoninova, Eva Salzmannova, Ondrej Pavelka, Zdena Hadrbolcova ad. a pohostinsky

V roce 1972 se soubor zprofesionalizoval, piisobil na agenturni bazi (bez pfimych
dotaci) v prostoru klubové prazské scény Rubin.

Od poloviny 70. let divadlo méni poetiku - od divadla poezie k divadlu poetické
emoce (v tomto sméru ma blizko k Valové pocate¢ni etapé v HaDivadle) a uvadi pre-
devsim adaptacni tituly: Knedlikové radosti (podle Paralovy knihy Mlady muz a bila
velryba), 1976; PosttiZiny a Post postfiziny (podle Hrabalovy prézy), 1977; Maestro!
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9 Autorska a studiova divadla 70. a 80. let

(adaptace Bulgakovova romanu Mistr a Markétka), 1978. Autorem adaptaci byl Z. Po-
tuzil.

V posledni etapé uvadélo divadlo cyklus autorskych adaptaci klasiky: Romeo a Julie,
1981; Revizor, 1983; Faust, 1984. Experimenty byly napf. muzikalovy recitdl Sladce
a moudre (spojujici scénické obrazy se sansony Mikiho Jelinka, 1981) nebo rockové
oratorium Diivéfivé smlouvaini s osudem, 1984.

V roce 1987 soubor na zakladé¢ nékolik zdkazl premiér a existencni nejistoty ukon-
¢il ¢innost. V dobé své existence se disledné autorskymi inscenacemi, nepravidelnou
dramaturgii i svébytnou poetikou pfiradil ke studiovym scénam, s nimiz se uc¢astnil
i na scénickém projektu Cesty.

POTUZIL, Zdenek. 1973. Poznamky k hledani scénického ekvivalentu basné. In
POTUZIL, Zdenek, KOVARIK, Miroslav. O inscenovdni poezie. Praha: UKVC.,

SRAMKOVA, Vitézslava. 1998. Divadlo poezie v letech 1945-1989. In Cesty ceského
amatérského divadla. Vyvojové tendence. Praha: IPOS-ARTAMA.

V obdobi normalizace se zacindg provazovat linie autorskych a studiovych divadel. Nékteré
ze soubortl, které jsme v predchozim textu zminili, vznikly z piivodné amatérskych sesku-
peni a i po profesionalizaci jejich tviirci udrZovali kontakty s amatérskou sférou prostred-
nictvim prehlidek (profesiondlni soubory hrdly tzv. inspirativni predstaveni na Sramkové
Pisku, Wolkerové Prostéjovu), vzdélavacich semindtii (probihaly na Ndrodni prehlidce
amatérského divadla v Sumperku, na Jirdskové Hronové a dalsich a své zkusenosti na nich
videlné dramaturgie, nepravidelného prostoru a z hleddni svébytného jazyka se takto
prirozené preddvala dalsi generaci tviircii, kterd nastoupila do divadelniho kontextu
na sklonku 80. let nebo po roce 1989.

Lze zminit i amatérské soubory, které od konce 60. let dale rozvijely autorské prvky,
experimentovaly, vénovaly se linii happeningu ¢i fyzického divadla. Priklady: Dominik
(Plzen), Divadlo na dlani (Prostéjov), Divadlo X (Brno), Quidam (Brno), Bilé divadlo
(Ostrava), Orfeus (Praha), C Svitavy, Paraple (Praha), Anebdivadlo (Praha), Teatrzyk
(Cesky Tésin), Jak se vam jelo (Praha), Ochotnicky krouzek (Brno) a fada dalgich.

KOLEKTIV. 2006. Divadla svitici do tmy I. Nesoustavné nahlédnuti do historie malych
neprofesiondlnich scén. Praha: NIPOS.
KOLEKTTIV. 2007. Divadla svitici do tmy II. Praha: NIPOS.

o Jak je definovan princip autorstvi v 70. letech?

o Které jsou hlavni znaky studiovych scén v 80. letech?

o Kterého z reziséru autorskych a studiovych divadel povazujete za nejvyraznéjsi
osobnost a proc¢? Dolozte konkrétnimi argumenty.

« Vysvétlete, jak rozumite pojmim nepravidelna dramaturgie a nepravidelny prostor
a demonstrujte na prikladech z tvorby studiovych scén.

o Prostudujte jednu z doporucenych publikaci, které dokumentuji a rekonstruuji
profilové inscenace Divadla Husa na provazku a HaDivadla a pokuste se vyhledat
nékteré z principu autorského a studiového divadla.
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10 Studiova a klubova cinnost v oblastnich
divadlech v 70. a 80. letech

Studijni cil:
Po prostudovani kapitoly budete seznameni s progresivnimi tendencemi v nékterych

mimoprazskych oblastnich divadlech a budete schopni rozlisit principy ve studiovych
scéndach a studiovost v $ir$im slova smyslu.

Pozadované znalosti:

Pro pochopeni odli$nych znakt studiovosti v oblastnich divadel je nezbytna znalost
predchoziho vykladu o autorskych a studiovych scénach 70. a 80. let.

Privodce kapitolou:

o zminime stru¢né divadelni kontext v obdobi normalizace,
o seznamime se se studiovymi a klubovymi aktivitami v oblastnich divadlech na pfi-
kladu divadel na Moravé,

Situaci v oblastnich divadlech v obdobi normalizace charakterizuji zmény v oblasti
provozni i umélecké. Po roce 1970, kdy do vedoucich funkci v divadlech byli dosaze-
ni vyhradné ¢lenové KSC a doslo k odstranéni fady tviiréich osobnosti z divadelnich
soubori, se do divadel vratil ideologicky diktat v oblasti dramaturgie i inscena¢niho
stylu (prostfednictvim ideologického schvalovani dramaturgickych pland, predvadécich
predstaveni a cenzorskych zasaht).

Kontext 70. a 80. let v oblastnich divadlech

Uz jsme zminili fakt, Ze po nastupu normalizace museli néktefi z vyznamnych reziséri
opustit Prahu a realizovali svou tvorbu v oblastnich divadlech: pfikladem je pisobeni
Jana Kacera v Ostravé (1976-1986), Jana Grossmana v Chebu (1973-1980), Aloise Hajdy
ve Zliné (1971-1981) a Milose Hynsta v Uherském Hradisti (1971-1982). Ve vsech ptipa-
dech byla tvorba téchto rezisérti pfinosem pro dramaturgii i inscenacni troven soubort.

Nehybnost divadelni sité jako neménné struktury profesiondlnich scén tradi¢niho typu
(po vydani Divadelniho zdkona 1978 nemohla vzniknout zadnd nova divadla) vyvolala
pokusy profesionalnich rezisérti i hercii v oblastnich divadlech o aktivity mimo ramec
pevné daného (a ideologicky limitovaného) repertodru i konvenéniho stylu - o studiovou
a klubovou tvorbu.

Vedle iniciativy reZiséra Karla K¥iZe ve studiovém prostoru klubu Plastimat v Liberci mii-
Zeme uvést priklady z divadel na Moravé - kontinudlné koncipované aktivity Divadélka
v klubu pri tehdejsim Severomoravském divadle Sumperk, tvorba Studia Forum pfi
tehdejsim Statnim divadle Oldticha Stibora v Olomouci (Moravské divadlo), klubova

tvorba v divadle ve Zliné nebo cinnost komorni Malé scény divadla v Uherském Hradisti.

V predchozi kapitole jsme shrnuli teoretické pokusy definovat studiové divadlo pre-
devsim v souvislosti se soubory 80. let, jako byly Divadlo Husa na provazku, Studio
Ypsilon, HaDivadlo, a zminili jsme hlavni rysy jejich studiovosti: generacni platformu,
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10 Studiova a klubova ¢innost v oblastnich divadlech v 70. a 80. letech

model otevieného divadla ve smyslu propojeni na amatérskou scénu, otevienost ve vztahu
k textu a zdnrovym pfesahiim, prioritu tématu, prertistani do mimodivadelnich nebo
paradivadelnich aktivit, nepravidelnou dramaturgii i prostor.

Obecné rysy studiové a klubové tvorby v oblastnich divadlech

Na zminéné studiové a klubové aktivity oblastnich divadel musime vztahnout aspekt
studiovosti v $ir$im slova smyslu: $lo o tvorbu vymykajici se obvyklym tviiréim po-
stupiim a provoznim mechanismiim, zdraznujici aspekty tvofivosti, tymové prace,
zkouseni novych vyrazovych postupt, scénografickych experimentt i dramaturgického
hledani v ,,]laboratorni® atmosfére. V podminkach oficidlnich divadel byly tyto aktivity
case, pusobili ¢asto jako zdjmova aktivita pod hlavickou mlddeznické organizace SSM).
Impulzem byla potfeba bezprostrednéjsiho kontaktu s publikem a regenerace umélec-
kych sil v jiném prostoru a ve spolupraci s nekonven¢nimi tviir¢imi osobnostmi.

Inscenace vznikaly na zakladé dramatickych textt, adaptaci ¢i autorskych scéna-
I a vyznacovaly se divadelnosti, hravosti a atmosférou vzajemného setkani a dialogu.
Vétsinou se realizovaly v nedivadelnich prostorech - ve zku$ebnach, foyeru, klubech,
ale i v plenéru ¢i jeskynich. Sama odli$nost od prostorového a stylového standardu ka-
menné scény byla mnohdy divaky v mensich méstech prijimdna jako alternativni linie
s aspektem opozi¢ni tvorby.

10.1 Studio Forum (Olomouc)

Studio Forum vzniklo v sezoné 1976/1977 jako zdjmova skupina herct, jejichz snahou
bylo ptrekonat dramaturgicky a inscenaéni stereotyp velké scény. Slo o profesionalni scé-
nu s vyraznymi aspekty studiového ¢i klubového divadla, ktera pracovala v amatérskych
provoznich podminkach (mimo domovské divadlo, vétsinou své inscenace uvadéla v olo-
mouckém Divadle hudby). Jeji jedinecnost je dana jak patnactiletou existenci, tak ambi-
valentnim postavenim souboru, ktery do znacné miry kompenzoval absenci profesionalni
scény studiového typu v Olomouci a predstavoval v $ir§im slova smyslu tviirci i nazoro-
vou alternativu oficialni divadelni scény. Skupina spolupracovala s vyraznymi reziséry,
¢asto z oblasti polooficidlni ¢i studiové sféry: Ivanem Baladou, Arnostem Goldflamem,
Lidou Engelovou, Pfemyslem Rutem a dal$imi. K nejuspé$néjsim inscenacim, s nimiz
soubor zajizdél hostovat i do prazskych klubovych scén (Rubin), ale které uvadél také
v nedivadelnim prostoru Zbrasovskych aragonitovych jeskyni (Teplice na Moravé), pa-
trily: Kennedyho déti (1978, rezie L. Engelovd), Médea (1981, rezie I. Balada), Pénkava
s Loutnou (1983, rezie L. Engelova), Kdyz nad Prahou se Hasler ukldni (1984, rezie P. Rut)
nebo Torzo (1985, rezie Fr. Cech). Po listopadu 1989 Studio Forum uvedlo jesté apelativni
a politicky vyznivajici hru Daniely Fischerové Bdj (1990, rezie V. Merta) a Betlém (1990,
rezie F. Cech). V roce 1991 zanika.

ALAN, Josef (ed.). 2001. Alternativni kultura. Pfibéh Ceské spolecnosti 1945-1989. Praha:
Lidové noviny.

DRLIK, Vojen (ed.). 2000. Almanach - Moravské divadlo 1920-2000. Olomouc: Moravské
divadlo.

LAZORCAKOVA, Tatjana. 2009. Studio Forum - pfibéh divadla. Olomouc: Univerzita
Palackého.
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10.2 Divadélko v klubu (Sumperk)

Pénkava s Loutnou, Studio Forum, predstaveni ve Zbrasovskych jeskynich.
Dokumenta¢ni centrum dramatickych uméni FF UP v Olomouci

10.2 Divadélko v klubu (Sumperk)

Pravidelna ¢innost Divadélka v klubu je spojena s pfichodem skupiny absolventt JAMU  Klubovd
v sezoné 1977/78. (Ojedinélé pokusy o vecery pozie ¢i komponované porady probihaly — cinnost
jiz dfive.)

Prvni inscenaci byla hra Andreje Kutérnického Nina, kterou s mladymi herci Sumper-
ského divadla nastudoval rezisér Pavel Pechacek v roce 1978 v prostoru zkusebny, ktera
slouzila také jako klubovna. Nasledovala adaptace Hrabalova textu Bambini di Praga
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10 Studiova a klubova ¢innost v oblastnich divadlech v 70. a 80. letech

Repertodr  (1978) v rezii Pavla Hradila, hra Claudie Confortése Maraton (1981, rezie P. Hradil) nebo
Grabbeho mélo uvadéna hra Zert, satira, ironie a hlubsi vyznam (1982, rezie J. Lédl).
Nejvétsim uspéchem byla inscenace Mastickar - kompozice ze sttedovékych svétskych
a liturgickych texti a pisni, kterou se souborem pripravil rezisér Vaclav Martinec, propa-
gator pohybového divadla a technik Jerzyho Grotowského. V 80. letech byl soubor znovu
posilen prichodem skupiny absolvent JAMU, ktefi se zapojili do klubové tvorby. K nej-
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veterdni v reZii Pavla Hekely. Klubova predstaveni byla v Sumperku sou¢ésti repertodru.

SORMOVA, Eva (ed.). 2000. Ceskd divadla. Encyklopedie divadelnich souborii. Praha:

I!!l Divadelni ustav.

10.3 Mala scéna (Uherské Hradisté)

Mald scéna  Cinnost Malé scény byla iniciativou herct a vyplyvala z jejich potteby uméleckého expe-
rimentovani. Prostor nasli herci ve zkusebné a zahégjili v roce 1978 komedii Choulostivd
Repertodr  situace v hotelu Berdnek. Po delsi pouze, v niz vzniklo nékolik potfadi poezie (inicioval je
Lubor Toko$), se ozivenim stal pfichod Premysla Ruta, ktery pfipravil vletech 1980-1984
Kabarety — pro Malou scénu ¢tyti autorské kabarety (Dramata v paldci Borgiii aneb Kabaret v Uherském
Premysla Ruta Hradisti, Hostinec U pfileZitosti, Testament umirajiciho Pierota, Reminiscence na Ference
Futuristu). Rut se inspiroval predeviim prvorepublikovymi kabarety (Cervend sedma),
doprovazel produkce vlastnimi pisnickami. V roce 1983 byly kabarety zakdzany, ¢innost
souboru vsak brzy pokracovala a na konci 80. let se na Malé scéné objevily napt. inscenace
Osamélost fotbalového brankdre nebo Kovalcuktiv scéndf (pivodné napsany pro HaDivadlo)
Komedie o straslivém mordu ve sviadnovské hospodé L. P. 1715 aneb Ondras v rezii Bretislava

Rychlika. Mald scéna si udrzela charakter komorni scény Slovackého divadla az dodnes.

SORMOVA, Eva (ed.). 2000. Ceskd divadla. Encyklopedie divadelnich souborii. Praha:
I!-!l D‘ivadelpi ustav.
JANIKOVA, Miroslava (ed.). 1995. Almanach Slovdckého divadla Uherské Hradisté.
1945-1995. Uherské Hradisté: Slovacké divadlo Uherské Hradisté.
VOBECKY, Jiti (ed.). 1998. Mald scéna Slovického divadla v Uherském Hradisti. 20 let.
Uherské Hradisté: Slovacké divadlo Uherské Hradisté.

Klubova a studiova tvorba v oblastnich divadlech pfedstavovala svymi studiovymi aspek-
O ty a spoluti¢asti vyraznych reziséru (¢asto z okruhu autorskych a studiovych scén nebo
i neoficialni linie divadla) prekracovani normaliza¢nich limit v oblasti dramaturgie
i inscenacniho stylu. Pro ztc¢astnéné herce byla alternativou a ,,tviiréim* obnovovanim sil,
pro divaky mély inscenace ¢asto opozi¢ni charakter (v uméleckém i ndzorovém vyznéni).

o Zjakych pric¢in vznikaly studiové a klubové aktivity v oblastnich divadlech?
?& « Vjakych prostorech a s jakymi reziséry soubory pracovaly? Uvedte konkrétni
priklady.

o Charakterizujte obecné klubovou dramaturgii v oblastnich divadlech.

<
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11 Divadelni koncepce 90. let

Studijni cil:
Po prostudovani kapitoly budete znat zakladni rysy promény ¢eského divadla po roce 1989,

budete schopni ur¢it hlavni tendence, které urc¢ovaly dal$i vyvoj, a budete znat tvorbu nejpro-
gresivnéjsich reziséra 90. let: Petra Lébla, Jana Antonina Pitinského a Vladimira Moravka.

Priivodce kapitolou:

« seznamime se s proménou divadelniho kontextu,

« vymezime zakladni trendy po roce 1989 v oblasti dramatické i divadelni tvorby,

 predstavime si novou dramatickou vlnu 90. let,

 predstavime silinii tzv. postmoderniho divadla, spojenou se jmény vyraznych rezi-
séri — Petra Lébla, Jana Antonina Pitinského a Vladimira Moravka.

Zmény po roce 1989 se odrazily i v divadelnim kontextu a mély aspekty organizacni,
provozni i umélecké. Nastava obdobi, které oznacujeme jako soucasné divadlo, v némsz se
zcela méni nejen struktura, ale také chdpani pojmu divadla, jehoz ztZeni pouze na umé-
lecky tvar ¢i estetickou funkci tvorby uz neodrazelo rozmanitost forem i funkei soucas-
ného divadelniho déni. V 90. letech zacina nastup alternativniho a nezavislého divadla,
jehoz hlavnim aspektem je teatralita a performativnost (vice v kapitole 12).

Divadelni kontext

Po roce 1989 se zdsadné méni struktura ¢eského divadla i jeho tviir¢i tendence. V sou-
vislosti s politickou a spole¢enskou proménou dochazi ke zméné ve financovéni profesi-
onalnich divadel (divadla postupné prechazeji pod magistraty ¢i kraje), néktera divadla
zanikla nebo se transformovala (Realistické divadlo v Praze se méni na Labyrint, Divadlo
S. K. Neumanna v Praze se méni na Divadlo pod Palmovkou), naopak vznikaji divadla
nova (Divadlo v Dlouhé, Svandovo divadlo, Divadlo v Reznické, Ungelt aj.).

Vedle stalych repertoarovych divadel vznikaji soukroma divadla (Divadlo bez zabra-
dli, Divadlo na Fidlovacce, Divadlo Jana Hrusinského) nebo specialni domy pro fenomén
muzikalovych produkei 90. let (Divadlo Spirala, Pyramida, TaFantastika). V pribéhu
90. let vznikaji tzv. nezavisla divadla (neziskovy sektor), prosazujici predevsim alterna-
tivni druhy a formy (viz kapitola 12).

V republikovém kontextu doslo k proméné teritorialni: vedle Prahy, ktera byla pred
rokem 1989 povazovdana za hlavni divadelni centrum, vznikla pfirozenym vyvojem nova
centra — Hradec Kralové (Klicperovo divadlo - 10 let pod vedenim Vladimira Moravka),
Ostrava (se spektrem 6 divadelnich scén), Brno (v némz vedle kamennych scén tvori
nékdejsi studiova divadla a fada nové vzniklych alternativnich soubort).

Zasadni byla proména umélecka, ktera se projevila hned v nékolika rovinach a tykala
se jak promény inscenac¢niho stylu, tak podstatnych zmén v dramatice:

- Studiova divadla, ktera pred rokem 1989 predstavovala svou nekonvencni poe-
tikou a experimenty nejprogresivnéjsi linii ¢eského divadla, ztratila své opozi¢ni
postaveni a prosla v nasledujicim desetileti genera¢ni obménou a hledanim své-
bytného programu.

61

Proména
struktury
Ceského
divadla

Stald divadla
Soukromd
divadla
Nezavisld
divadla

Teritoridlni
proména

Uméleckad
proména



Ndstup
zahranicnich
reziséri

Vina
alternativnich
divadel

Novia
dramatickd
vina 90. let

A

Ll

Postmoderni
styl

11 Divadelni koncepce 90. let

- Naopak tradi¢ni repertodrova, tzv. kamenna divadla po jisté krizi dramaturgické
i divacké - ktera nastala v prvni poloviné 90. let - zacala vyuzivat netradi¢nich,
studiovych postupti.

- Dodlo k nastup nové generace tviircii — jednak z amatérské sféry (naptiklad rezisér
Petr Lébl, Jan Antonin Pitinsky, Vladimir Moravek), jednak tvtirci ze studiovych
scén 80. let presli do kamennych divadel a pfenesli do nich jinou poetiku.

- Dalsi zménou byl po roce 1989 vstup zahrani¢nich tvirct, ktefi do ¢eského
divadla vnesli novou poetiku, zejména reziséfi z ruského ¢i polského divadla:
Sergej Fedotov, Oxana Meleschkina (Smilkova), André Hiibner-Ochodlo, Andrzej
Celinski, Janusz Klimsza.

- Od poloviny 90. let mluvime v ¢eské dramatice o nové dramatické viné.

-V 90. letech se objevuje vlna alternativnich divadel, ktera predstavuji na prelomu
tisicileti nejprogresivnéji se rozvijejici linii divadelni tvorby.

11.1 Nova dramaticka vina 90. let

Vlna nové dramatiky je disledkem dramaturgické krize a nedostatku novych dramatic-
kych text. Jejim hlavnim impulzem byla v roce 1992 poprvé vyhlasena soutéz o Cenu
Alfréda Radoka za pavodni divadelni hru, do niz se kazdoro¢né hlasi desitky autort
s pavodnimi texty. Vedle renomovanych dramatikd, jejichz tvorba je spojena s obdobim
70. a 80. let (Arnost Goldflam, Daniela Fischerova, Karel Steigerwald), se prosadila pre-
devs$im generacni skupina autorti nezatizenych klasickymi normami dramatického textu.

Ke klicovym postupiim nové dramatiky 90. let patfi:
- princip destrukce, ktery se projevuje v kompozi¢ni a déjové strukture textu, ale
i jako téma v obraze destrukce rodiny a pfirozenych lidskych vztahd,
- nedéjovost — autorfi své pribéhy skladaji z utrzka reality, vizi, snti a vzpominek,
- ztrdta identity - postavy jsou ¢asto symbolické, nemaji jména,
- princip hry - v kompozici i tematické strukture,
- ironizujici odstup autora.

Typickym vyrazovym prvkem pro autorskou reinterpretaci svéta jsou aluze nebo
groteskni prvek. Tuto vinu reprezentuji dramatici: Jifi Pokorny, Lenka Lagronova, David
Drabek, Markéta Blahova, Lubo$ Baldk, Marek Horos¢ak, Roman Sikora, Iva Volankova,
Tomas Vijtek. Kazdym rokem se pridavaji dalsi novd jména, néktera ziistavaji a jednd se
dnes uz o renomované autory: David Drabek, Tomas Vujtek, Lenka Lagronova.

RESLOVA, Marie (ed.). 2003. Ceskd divadelni hra 90. let. Praha: Divadelni dstav.

11.2 Nastup nové generace tvlrcl — prosazeni
postmoderniho stylu

Postmoderni styl se prosadil v ¢eském divadle v 90. letech a jeho predstaviteli jsou insce-
natofi nastupujici generace — Petr Lébl, Jan Antonin Pitinsky, Vladimir Moravek. Jejich
inscenace z téchto let se vyznacovaly nejednotnym stylem, zanrovym eklekticismem,
nerespektovanim ptivodniho textu, aluzemi - odkazy a citacemi z jinych literarnich dél
nebo z oblasti masmédii. Kritika mnohdy poukazovala na rezijni schvalnosti, zbyte¢né
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11.2 Nastup nové generace tviircil — prosazeni postmoderniho stylu
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podnétu) a hledaji odstup od inscenac¢ni tradice posunutim déje, ale i jeho vyznamu
do soucasnosti, snazi se jej priblizit dnesnimu chdpani, ¢asto voli metodu provokace,
vytrzeni z ocekdvanych stereotypfi.

Petr Lébl (1965-1999)

Patfi k nejvyraznéjsim ceskym rezisérim 90. let.
V 80. letech zac¢inal v amatérskych souborech Doprapo,
posléze Jak se vam jelo (Jelo), po roce 1989 vstoupil
sféry do profesionalniho divadla s vyzralym a osobi-
tym rezijnim rukopisem. V 90. letech spolupracoval
s Operou Mozart, s divadlem Labyrint a od roku 1993
byl uméleckym $éfem a rezisérem Divadla Na zabradli.
Ve svych inscenacich uplatnioval osobitou fantazii a ob-
Petr Lébl razotvornost, naplnoval jevistni tvar velkym mnozstvim
http://ern.wikipedia.org/ wiki/ rezijnich napadi, které vychdzely z autorské interpreta-
Petr_Lébl L1 . .

ce dramatického textu. Jeho tvorba je oznacovana jako

»postmoderni“ — zejména pro zdanlivou chaoti¢nost, stylovou rozmanitost, dekonstrukci
puvodnich textl a hravou a provokativni interpretaci s mnozstvim intertextudlnich odka-
zG. Do novodobé historie ¢eského divadla se zapsal predeviim inscenacemi Cechovovych
dramat, ktera uvedl v Divadle Na zabradli a kterd zcela zasadné posunula interpretacni
moznosti Cechovovych textii v kontextu ceského i evropského divadla. Se stejnou autor-
skou invenci a otevfenosti pristupoval i k inscenovani klasickych ceskych her.

K nejzasadnéjsim Léblovym inscenacim patfi napt.: Tankred Dorst: Fernando Krapp mi
napsal dopis (Studio Labyrint, 1992), v Divadle Na zabradli pak Ladislav Stroupeznicky:
Nasi Nasi furianti (1994), A. P. Cechov: Racek (1994), Revizor (1995).

Nasi Nasi furianti

Inscenace je ukdzkou postmoderni poetiky — nedodrzeni stylové jednoty, miseni Zanrovych
postupii, grotesknost, chaotické vrseni nahodilych ndpadii a asociaci - a v dobé svého
vzniku vyvolala obdiv i pohorsent.

Rezisér Petr Lébl pretavil realisticky pribéh z venkova do ironické karikatury a paro-
die na ndrodni mytus. Vysméch divadelnim konvencim a literarnimu klisé se projevil
v doslovném napliiovdni scénickych poznamek, aluzemi na ndrodni povésti, pohddky
a bdchorky, v drastické nadsdzce a v jednoznacném posunu k tématu nadvlady Zenské-
ho elementu. Ironie a demytizace jako zdkladni ptistup k piivodnimu textu se projevila
nakonec i v ndzvu jeho inscenace — Nasi Nasi furianti.

Pozndmka: Jestlize Machdckovo uvedeni vzbudilo rozruch prekrocenim dosavadnich
hranic vyznamové interpretace a inscenacni tradice, inscenace Petra Lébla vzbudila

Sokujici pohorseni svym nekonvencnim, postmodernim pojetim.

Odkaz na audiovizualni zaznamy:

Zaznam predstaveni Nasi Nasi furianti (ulozen v Dokumenta¢nim centru dramatickych
uméni FF UP v Olomouci).

Zaznamy predstaveni Racek a Revizor (ulozeny v Dokumenta¢nim centru dramatickych
uméni FF UP v Olomouci).
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11 Divadelni koncepce 90. let

SMOLAKOVA, Vlasta (ed.). 1996. Fenomén Lébl aneb Nikdy nevis, kdy zas budes amatér.

Praha: Prazska scéna.

SMOLAKOVA, Vlasta (ed.). 2005. Fenomén Lébl 2. Praha: Prazska scéna.
DENEMARKOVA, Radka. 2008. Smrt, nebudes se bdti aneb PFibéh Petra Lébla. Brno:

Host.

Jan Antonin Pitinsky - vl. jménem Zdenék Petrzelka (1955)

Dramatik a rezisér, ktery pfed rokem 1989 pi-
sobil v Ochotnickém krouzku v Brné, spolupracoval
s Divadlem Husa na provazku a poradal pouli¢ni
divadelni akce a happeningy. V 90. letech spolupra-
coval s Divadlem Na zabradli, s HaDivadlem, byl
spoluzakladatelem alternativni scény Sklenéna louka
v Brné. Vedle své vlastni dramatické tvorby (Matka,
Pokojicek, Park, Buldocina a dalsi texty) se zaméfuje
na inscenovani ceské klasiky, na adaptace prozaickych
i basnickych textt, filmovych scénaiti a na operni re-
zii. Casto spolupracuje s oblastnimi divadly, zejmé-
na s divadly ve Zlin¢ a v Uherském Hradisti. K jeho
vyraznym inscenacim patii v 90. letech: Gabriela
Preissova: Jeji pastorkynia — Méstské divadlo Zlin,
1996; Alois a Vilém Mrstikové: Marysa — Narodni
divadlo Praha, 1999; Gabriela Preissova: Gazdina
roba - Slovacké divadlo v Uherském Hradisti, 2000.

Jan Antonin Pitinsky
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/
showContent.jsp?docId=951

RESLOVA, Marie. 2001. J. A. Pitinsky: od Ameriky k Daliborovi. Praha: Prazska scéna.

Vladimir Moravek (1965)

Po studiich rezie na JAMU pusobil v Divadle
Husa na provazku, kde spolupracoval s Détskym
studiem, v letech 1989-1995 byl kmenovym rezisé-
rem Divadla Husa na provazku a spoluzakladatelem

alternativniho kulturniho centra Sklenénd louka §

v Brné. V letech 1995-2005 ptisobil v Klicperové
divadle v Hradci Krélové, kde prosadil postmoderni

poetiku v inscenovéni klasickych i modernich textii Sty

- napf. William Shakespeare: Romeo a Julie, 1997;
Krdl Lear, 1999; Jan Antonin Pitinsky: Betlém, 1997;
Lenka Lagronova: Antilopa, 1998; David Drabek:
Svédsky stiil, 1999. K nejvyznamnéjsim a nejpro-
vokativnéj$im patfi jeho nastudovani Marysi

v Klicperové divadle pod nazvem Marysa, po pravdé

v$ak Martka ¢ili To mds za to bestié, 1999, zajem
o Ceské realistické drama a jeho aktudlni interpre-
taci projevil uz dfive (Gabriela Preissova: Jeji pas-
torkyna - Klicperovo divadlo Hradec Kralové, 1996;
Josef Kajetan Tyl: Strakonicky duddk - Klicperovo
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11.2 Nastup nové generace tviircil — prosazeni postmoderniho stylu

divadlo Hradec Kralové, 1997). Na prelomu tisicileti je jméno Vladimira Moravka spo-
jovano zejména s cyklem Cechov Cechiim (postmoderni interpretace Cechovovych
dramat Racek, Tti sestry a Strycek Soleny, Klicperovo divadlo) a Sto rokii kobry (Ctyti
dramatizace Dostojevského textd: Raskolnikov - jeho zlocin a jeho trest, Knize Myskin je
idiot, Bési — Stavrogin je dabel, Bratti Karamazovi: Vzktiseni; Divadlo Husa na provazku).

Marysa, po pravdé vsak Marka, 1999

Nastudovani v Klicperové divadle bylo tretim Mordavkovym inscenovinim tohoto dramatu
(ptedtim v Divadle Husa na provdzku a v Divadle Na zdbradli). Podkladem k inscenaci
v Klicperové divadle se stal Moravkiiv autorsky scéndt, jehoz zdkladem byly rukopisné
pozndmky bratii Mrstikii k privodnimu textu. Inscenace sama je zaloZena na kontrastu
dvou rovin - jednu tvori ,divadlo na divadle® (nejprve dochdzi k vybéru herecky pro roli
Marky), druhou rovinou je tragickd postava Marysi ve svété ,,bestii (hororovd atmosféra,
lhostejnost lidi kolem, postavy zoombie). Vse se odehrdva jako antiiluzivni a Sokujici
interpretace znamého pribéhu, velkou tilohu hraje vytvarné pojeti scény a hudba Jifiho
Bulise.

Odkaz na audiovizualni ukazku:

Marysa, po pravdé viak Marka — zaznam predstaveni z Klicperova divadla, 1999 (ulozen
v Dokumenta¢nim centru dramatickych uméni FF UP v Olomouci).

NEMECKOVA, Lucie, HULEC, Vladimir, TICHY, Zdenék A., a kol. 2004. Viadimir
Mordvek: u nds nudou neumrfete. Praha: Prazska scéna.

Tviirci 90. let, kteti svou poetiku rozvijeli jiz v priibéhu predchazejici dekady v amatérské
sféte, prenesli na profesionalni scény po roce 1989 progresivni aspekty autorské rezie,
rozbili kdnon klasické inscenac¢ni struktury a prosadili v ceském divadelnim kontextu
postmoderni styl a linii autorské rezie, kterd je zaloZena na adapta¢nim principu proza-
ickych, basnickych i dramatickych textd. Mimo jiné iniciovali zajem o znovuobjevovani
aktudlnosti ceské klasiky a jeji interpretovani u dal$ich tviirci: napt. Janusz Klimsza,
Radovan Lipus, Michal Lang, Jifi Pokorny, po roce 2000 také Martin Franti$ek, David
Drabek a dalsi.

+ Jakymi rysy se vyznacuji postmoderni inscenace reziséri 90. let?

o Ktera z realistickych dramat 19. stoleti tviirci generace 90. let inscenovali nejcas-
téji?

o Zamyslete se nad otazkou, proc se postmoderni inscenatori vraceli k tzv. ceské
klasice?

o Nazakladé zhlédnutych zaznamii inscenaci Miroslava Machacka a Petra Lébla cha-

rakterizujte pristup k ptivodnimu textu Ladislava StroupeZnického Nasi furianti.
Vyhledejte dominantni témata a zamérte se na hereckou interpretaci.
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12 Alternativni a nezavisla scéna konce
20. stoleti

Studijni cil:
Na zakladé posledni kapitoly se seznamite s nékterymi z tendenci ¢eského divadla
na sklonku 90. let. Budete znat pojem alternativni divadlo a jeho vymezeni v 90. letech

a ziskate orientaci v jednotlivych liniich novych druhti a zanrt divadla, které predstavuje
tvorba alternativnich soubort v tzv. nezdvislé scéné.

Pozadované znalosti:

Text ma charakter tezi, které jiz prekracuji casové vymezeni studijni opory, a pfedpoklada
aktivni samostatné sledovani soucasného divadelniho déni.

Privodce kapitolou:

« vymezime termin alternativni divadlo,
o predstavime nékteré zakladni druhy, Zanry a formy alternativniho divadla,
» uvedeme konkrétni pfiklady soubori.

Vymezeni pojmu alternativni divadlo

V obecném oznaceni se jedna o alternativni, tedy druhou volbu, ale v déjinach ¢eského
divadla miizeme pojem chapat v nékolika rovinach.

Divadelni pojem alternativni divadlo 1ze chapat v §ir§Sim smyslu - zpétné mtiizeme
totiz do tohoto proudu zaradit studiova a autorska divadla let 70. a 80., ktera se odli-
Sovala od oficidlniho stylu. V historicky uz$im smyslu se alternativou v 70. a 80. letech
oznacovaly aktivity a produkce vzniklé mimo oficialni, staitem podporované a povolené
scény - tzn. divadelni samizdat, bytové divadlo. Vyraz vyjadfoval jinakost ve smyslu ide-
ologickém, politickém.

Po roce 1989 zacal byt alternativni proud pojimdn jako origindlni protipdl tradicné
chdpaného i prezentovaného divadla.

Zakladem a cilem alternativniho divadla se stalo setkani, komunikace a navrat ke ko-
fentim divadla, tedy ke hfe, komediantstvi, fantazii. Alternativni divadlo zacalo bez
zabran vyuzivat podnéti z jinych oblasti — filmu, televize, vytvarného uméni - a zacalo
vytvaret obraz multimedialniho svéta, charakteristickymi znaky jsou: multimedidlnost,
multiZanrovost, multidruhovost. Hlavnimi rysy takového divadla jsou proménlivost, fan-
tazie, vzru$eni, neobvyklost - jinakost zazitku, provokace.

ALAN, Josef. 2001. Alternativni kultura. P¥ibéh ceské spolecnosti 1945-1989. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny.

PAVLOVSKY, Petr. 2004. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Narodni
divadlo a Libri.
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DVORAK, Jan. 2000. Alt.divadlo - slovnik ceského alternativniho divadla. Praha: Prazska
scéna.

Druhy, zanry a formy v alternativni proudu divadla
V 90. letech a na prelomu tisicileti mizeme sledovat:

dominantni proud nonverbalniho divadla, kam fadime: pohybové, fyzické tanecni
a vytvarné divadlo,

dalsi trendy: improvizované divadlo, poulicni divadlo, multimedidlni divadlo, mul-
tikulturni divadlo, happeningy, site specific,

fenoménem se stal novy cirkus (vyuziva prvky cirkusového uméni akrobacie,
zonglovani, hru s ohném, hru s loutkou a pfedméty).

Blizsi charakteristika nékterych proudi a priklady souboru:

Improvizované divadlo - linie spojend se jménem Ivana Vyskocila, zakladatele
alternativniho divadla a prikopnika divadla jako otevieného dialogu. Jeho po-
krac¢ovatelem se stal Jaroslav Dusek, ktery rozvadi Vyskocilovu metodu otevrené
hry, nebo Divadlo Vosto5 zalozené absolventy AMU. Jejich produkce Stand artni
kabaret maji charakter moderniho kabaretu s klaunskym herectvim. V posled-
nich letech se prosadila linie zapasti v improvizaci — soupefeni dvou druzstev
v improvizaci, tzv. improliga.

Tanecni divadlo - linie spojena s experimenty v 80. letech (Prazska pétka a jeji
Baletni jednotka Krec¢). V 90. letech se rozviji vyrazovy tanec, spojujici prvky
klasického a moderniho tance s akrobacii a prvky sportu, diraz je kladen na
pohybové tlumoceni vyznamu - pojem modern dance. Platformou této linie se
stal od roku 1998 Festival Tanec Praha, od roku 1999 je zazemim téchto aktivit
Divadlo Ponec, zndma jména jsou napt. Antonie Svobodova, Véra Ondrasikova,
Lenka Ottova, Mirka Elid$ova. Projekty jsou zalozené na jevistnich obrazech
vytvarenych télem, rytmem, svétlem a rytmickymi akcemi.

Spojenim pohybového divadla a pantomimy v jejim modernim chapani mluvené
klaunérie vznika v 90. letech linie fyzického divadla. Zaklady musime hledat v pro-
jektech mima a pedagoga Ctibora Turby, jenz zalozil v druhé poloviné 90. let scénu
Alfréd ve dvore, ktera se stala utocistém nejriznéjsich produkci alternativniho
divadla (Praha-Holesovice). Mezi soubory 90. let se prosadil Teatr Novogo fronta
(vznikl v roce 1993 v Petrohradg, ale od poloviny 90. let piisobi v Ceské republice).
Predstavuje druh fyzického divadla, které propojuje pohyb lidského téla, vytvarné
symboly, vyrazovy tanec, improvizaci, pantomimické prvky a cirkusové prvky.
Pouli¢ni divadlo, happeningy, site specific - linie navazujici na paradivadelni pro-
jekty studiovych divadel 80. let a na produkce v nepravidelném prostoru.

Od 80. let je rozvijena kontinudlné souborem Bilého divadla v Ostravé, jehoZ projekty
spojuji prvky happeningu, improvizace a pouli¢niho divadla, cilem je setkdni a divadlo
jako uddlost (pouli¢ni projekty Cerveny kohout leti k nebi, 1991; Ty, ktery lyzujes, 1997;
Posledni vecete, 2001).

Odkaz na audiovizualni zaznamy:

Filmovy dokument o Bilém divadle Rodinné ritudly (natoceny studenty Katedry diva-
delnich, filmovych a medialnich studii FF UP, ulozen v Dokumenta¢nim centru dra-
matickych uméni FF UP v Olomouci).

67

D

Improvizované

divadlo

Taneéni
divadlo

Fyzické
divadlo

Poulicni divad-
lo, happeningy,
site specific

1
\/,

N\,

~ -

-

/0\\
=



Divadlo
Continuo

D

Multizanrové
divadlo
Performance

Akéni
uméni
Crossover

Festivaly

S

12 Alternativni a nezavisla scéna konce 20. stoleti

Dalsim ptikladem je Divadlo Continuo (zalozili ho v roce 1990 studenti scénografie, ktefi
se usadili na statku v Malovicich). Vychodiskem inscenaci mezindrodniho nezavislého
souboru se stalo téma, principem tvorby je ndvrat k obraznosti a schopnost vyuZit beze
zbytkii moznosti lidského téla. VyuZivaji spojenim vizudlniho obrazu a emoci, produkce
spojuji hru s loutkou, novy cirkus, fyzické divadlo. Obdobnou poetiku md Divadlo Kvelb
— vzniklo v roce 1997 jako profesiondlni nezavislé divadlo, které v sobé slucuje prvky vsech
divadelnich forem: loutkové divadlo, poulicni divadlo, alternativni, kocovné, pohybové
i vytvarné divadlo.

Tane¢ni a vytvarné divadlo se v priibéhu 90. let a po roce 2000 velmi prudce rozvijelo.
Tyto dvé formy alternativniho divadla se zacaly propojovat a vytvaret divadlo, které se
opét vraci zpatky k pribéhu. OvSem vypravénému beze slov, prostfednictvim fantazie,
predstavivosti, hry s vyznamy, s hudbou, svétlem, vytvarnym znakem, jsou zapojeny
i pantomimické prvky, akrobacie, barvy. Takové divadlo nazyvame multizdanrové.

V proudu alternativniho divadla se pfestal pouzivat termin inscenace, mnohem castéji
se produkce oznacuji pojmem performance.

Proménilo se vnimani divadla - divadlo si ptivlastiiuje nova teritoria, prekracuje
vSechny vymezené hranice, samo sebe proménuje po formalni i obsahové strance, pro-
stupuje do hrani¢nich oblasti, mluvi se o0 ak¢nim uméni. Novym terminem se stal pojem
crossover — z anglického ,,pfesah’, jde o aktudlni vyjadfeni synkretického charakteru
divadla, vyjadfuje prekracovani, prestupovani, fize, kombinovani, miseni prvki, styld,
zanrd, druht, postupti, pfesah do mimodivadelnich oblasti.

Dominance alternativniho divadla se odrazi i v charakteristice festivalovych projekti
— Next wave (od roku 1994), Ctyti dny v pohybu (od roku 1996), na prelomu tisicileti se
objevil projekt Nova sit (uvadi nejnovéjsi autorskou tvorbu v regionalnich podminkach
a snazi se cilené o decentralizaci divadelniho déni). Nova sit zastituje i putovni festival
Velka inventura, ktery predstavuje novinky nezavislé scény.

Tendence alternativniho divadla a souborti nezavislé scény predstavuje po roce 2000
nejdynamictéji se rozvijejici linii ¢eského divadla. Aktivity, které se za¢inaji prudce roz-
vijet v 90. letech, navazuji na hnuti malych jevistnich forem 60. let (autorské herectvi,
divadlo jako dialog), ztro¢uji aspekty autorského a studiového divadla nasledujiciho nor-
maliza¢niho dvacetileti (model otevieného divadla, paradivadelnich akci, nepravidelné
dramaturgie a nepravidelného prostoru), ale predev$im prekracuji izce vymezeny prostor
divadla jako estetické kategorie, zafazuji se svymi experimenty a tvorbou do prostoru
soucasného evropského a svétového divadla a predznamenavaji vyvoj ¢eského divadla
v prvni dekddé 21. stoleti.

+ Jak byste vymezili pojem alternativni divadlo?

o Ktery z ¢eskych soubori se vénuje v 90. letech fyzickému divadlu s prvky nového
cirkusu?

« Ktery soubor se v kontextu moravského divadla vénuje uz od 80. let linii happe-
ningt a pouli¢niho divadla?

o Dokazali byste vysvétlit pojem crossover?

» Dokazete vysvétlit pojem site specific a uvést priklady?

o Setkali jste se uz s produkci nového cirkusu - kde, uvedte pfiklad souboru a zkuste
vysvétlit rozdil mezi tradi¢nim cirkusovym uménim a novym cirkusem.
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Alternativni divadlo, vietné prikladii konkrétnich souborii a produkci, je obsahem pred-
meétu Mapa soucasného divadla (1. rocnik kombinovaného studia).

ALAN, Josef. 2001. Alternativni kultura. Ptibéh ceské spolecnosti 1945-1989. Praha:

Nakladatelstvi Lidové noviny. |. ll

CIHLAR, Ondrej. 2006. Novy cirkus. Praha: Prazska scéna.

DVORAK, Jan. 2000. Alt.divadlo - slovnik ceského alternativniho divadla. Praha: Prazska
scéna.

VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas, a kol. 2011. Site specific. Praha: Prazské scéna.
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Dosazené znalosti

Po prostudovani studijni opory budete znat soucasné historiografické pristupy k vyzkumu
déjin divadla 20. stoleti a budete se umét orientovat v $ir$im divadelnim kontextu druhé
poloviny 20. stoleti. Budete schopni charakterizovat tvorbu jednotlivych divadel a vyraz-

nych divadelnich osobnosti, definovat profilové tviir¢i koncepce s vyuzitim terminolo-
gického aparatu a demonstrovat jejich vyznam na konkrétnich inscenac¢nich ptikladech.

Nabyté dovednosti

Na zaklad¢ ziskanych informaci budete schopni vyhodnotit divadelni koncepce spoje-
né s tviréimi osobnostmi ¢eského divadla druhé poloviny 20. stoleti a posoudit jejich
vyznam v kontinuité divadelniho vyvoje. Dokazete strukturovat sledované obdobi s po-
uzitim soucasnych historiografickych ptistupti, analyzovat jednotlivé tendence, teore-
ticky a historicky urcit jejich dominantni aspekty i jejich pohyb a vzajemné souvislosti.
V souvislosti s témito dovednostmi muZete formulovat fundovany nédzor na novodobou
historii ¢eského divadla, budete schopni posoudit texty s danou problematikou a apli-
kovat souvislosti historického vyvoje jednotlivych tendenci na reflexi soucasné podoby
divadelni tvorby.
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